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INTRODUCCION

Los estudios alrededor de la practica docente en nuestro pais, recién se han preocupado por
la relacién cultura-escuela, asi como por {a dimensién cultural presente en las interacciones
sociales entre ensefiantes y alumnos. Dicha situacidon llama mi atencion dado el caracter
pluricultural que ha prevalecido en México a pesar de la internacionalizacion de la cultura y
de los cambios visibles en las identidades locales y étnicas; asi como de las constantes
adecuaciones culturales de la educacion, de la escuela y de la ensefanza en las diferentes
regiones y grupos étnicos que acceden y participan en los procesos educativos formales,
aln a pesar del proyecto unificador del Estado en torno a la cultura nacional.

La relacion cuftura-escuela en el contexto de las teorias clasicas de la educacion (Durkheim,
Dewey, Parsons) aparece desprovista de referentes explicitos que permitan una lectura de la
cultura en y para la vida escolar. El uso implicito del término apoya la aceptacion universal
de una interpretacion sociologizante y adaptativa de las culturas diversas y contrapuestas,
que entran en juego en un proyecto educativo que persigue el desarrollo del ser humano

ideal.

Segun Maria de Ibarrola (1985), a lo largo del siglo XX encontramos diversos enfoques
tedricos de la Sociologia de la Educacién que pretenden entender y revelar el significado y ell
caracter social de la educacion; se han estudiado las tensiones y confrontaciones entre el
individuo y el ser social, construido este ultimo socialmente en cada sociedad, grupo social 0

momento histérico, segun diferentes ideales, valores, finalidades, etcétera.’

Sin embargo, el lugar de la cuitura no aparece en forma privilegiada para su discusion. El
abordaje en el terreno educativo, de las tensiones y confrontaciones entre los grupos
sociales distintos y desiguales que se articulan en una misma sociedad, no derivo

inmediatamente en el estudio de la cultura puesta en juego.

Al interior de estos discursos educativos, el concepto cultural se vuelve estatico, se le

muestra como totalidad unificada y remitida a lo universal, lo nacional, lo regional, lo local, o

! Ibarrola, Maria de (1985) Las dimensiones sociales de |a educacién, pég.'g
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popular; se le cosifica en su relacién con la naturaleza, con el significado y el papel de la
educacion en la sociedad. La educacion en este sentido, queda reducida a la transmisién de
la cultura en lugar de ver a las culturas dinamicamente en accién y construccién, y en
relacion directa con las funciones educativas tales como Ila conservacioén, socializacion,

reproduccion y transformacion.

Diversos enfoques tedricos de la Sociologia de la Educacion, retomando a De lbarrola
(1985), se han hecho presentes entre quienes trabajan en la educacion; en las politicas que
guian las acciones de nuestro pais, determinando las nociones dominantes que se expresan
como sentido comin entre funcionarios de la educacién y la poblacion en general. Estos
enfoques se traducen en propuestas tedrico-metodologicas de: politicas educativas,
proyectos curriculares, programas de formacién y actualizacién de profesores, asi como de

estrategias para el trabajo en el aula.

Con la finalidad de analizar una de las formas en que se expresa esta relacién cultura- |

Lﬂ
educacion y las dificuitades que genera su abordaje y comprensién me aboqué al estudio del ﬂ

Plan de Actividades de Apoyo a la Educacmn Primaria (PACAEP). Este proyecto educativo./

cultural explicita diversas concepciones de lo educativo y lo cultural, asi como de las

relaciones entre ambas. Fue gestado por la politica del Gobierno de Miguel de la Madrid vy
desarroliado por la Direccion General de Promocion Cuitural de la Subsecretaria de Cultura
de la Secretaria de Educacion Plblica durante el periodo 1982-1988, y por el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes desde 1998 ala fecha

El PACAEP se define asi mismo como una propl:éesta educativa del Estado, abierta,
discutible, modificable e integradora de precisiones necesarias en funcién de la practica,
“pretende impulsar la diversificacion y sistematizacion de las actividades culturales élue se llevan a
cabo en la escuela, complementando y revitalizando los contenidos culturales de los programas de
educacion primaria, con el fin de contribuir al mejoramiento de la calidad de la educacién”? en él ... “‘se
parte de una nocioén amplia de cultura entendiendo a ésta como un proceso incesante de creacién y
recreacion individuales y colectivas de los distintos sectores sociales ¥ que abarca las actividades y los
productos materiales y espirituales que los caracterizan... pretende fomentar un mayor contacto de fos
nifios con la creacion cultural como un quehacer inagotable de la sociedad en su conjunto y en el cual

2 SEP,PACAEP, (1984) Documento Rector, pag. 7.




ellos tienen un espacio propio. Quehacer que incluye, ademas de fas manifestaciones y expresiones
artisticas, a los productos histéricos y sociales que constituyen el sustrato de nuestra identidad
nacional; a las actividades cientificas y tecnolégicas porque son otras herramientas del ser humano
para conocer y transformar el mundo en que vive. También se consideran las practicas recreativas,
entre otras cosas porque al satisfacer Ia necesidad de esparcimiento se convierte en una fuente de

renovacion de la energia creadora”.’

En sintesis, sus propositos son: contribuir a la formacion integral del educando, fortalecer su
identidad cultural y brindarle oportunidades de acceso al patrimonio cultural y de

)
participacion en el quehacer cuitural.*

Son los nifios, sujetos en la etapa de formacion, a los que va dirigido el Plan que busca
darles la palabra, confiar en sus capacidades y respetar su forma de pensar y sentir, asi
como ofrecerles los medios para que expresen creativa y libremente sus estructuras,
intereses e inquietudes culturales, para con ello, marcar directrices que le daran contenido,
secuencia, profundidad y amplitud a las practicas educativas llevadas a cabo en la escuela,

que abre sus puertas a los acontecimientos mas relevantes de las familias y de la(s)

comunidad{es) que la rodean.

! os sujetos elegidos para poner en practica el PACAEP, son !os:ﬁ;aestrosﬁ, en ellos se ve a
los individuos que asumen uno de los papeles reconocidos sociai';ﬁéhfé: el de ensefantes,
transmisores y ahora organizadores y propiciadores del trabajo sobre contenidos culturales.
En ellos se depositan expectativas, tanto de la familia, de la comunidad y la sociedad en 34
conjunto; como expectativas que tocan la formacién de los sujetos con individualidads
propias. Por otro lado, de los maestros se espera que formen seres sociales capaces de vivir
en comunidad, con posibilidades de actuar con pertinencia, con positividad frente a las
necesidades de la sociedad y frente a los bienes y valores culturales que el sector
dominante de nuestro pais define como indispensables para el sostenimiento de nuestra
nacion. Asi vemos que el Estado habiendo delimitado los fines y finalidades educativas, elige
a los sujetos que ie serviran como medios para lograrios. A estos sujetos los visualiza como

hombres comprometidos, responsables y capaces de comprender la trascendencia que

3 SEP,PACAEP, (1984) Documento Rector, pag. 7-8.
4 Ver SEP, PACAEP,(1984) Manual de Procedimientos.




adquiere su papel de portadores del futuro, de nuestros valores, costumbres, ideas e

ideales.®

En el PACAEP, ademas de los planteamientos alrededor de la cultura y la escuela, de lo
relativo a los maestros y alumnos involucrados, encontramos un eje que se inserta en el
terreno de lo pedagégico. Dicho eje se expresa en el método de proyectos, propuesta

metodoldgica para el trabajo de los maestros y alumnos.

Dicho meétodo, tomado de las didacticas generales (Kilpatrick 1964, Dewey 1970), es
ajustado a las caracteristicas del Plan asi como a los lineamientos que lo sostienen
quedando movilizados en cuatro etapas cuya [ogica y secuenciacion definen la forma

operativa de llevar a cabo el método de proyectos.

Cada proyecto se define a partir de los intereses de los nifios, de acontecimientos relevantes
y/o del desarrollo de otros proyectos. Es coordinado por el maestro de actividades cuiturales
(MAC, profesor de escuela primaria capacitado por el PACAEP) con la ayuda del maestro de
grupo, durante su primer sexenio de vida. En el sexenio pasado y el presente se ha puesto

“én practica por los maestros de grupo capacitados por el PACAEP, que cumplen dos
funciones: maestro de grupo y maestro de actividades culturales (MAC).

En términos numéricos el PACAEP ha venido formando durante dos sexenios y lo que
llevamos del actual, 2,000 maestros de escuela primaria anualmente, para que actien como
promotores culturales con mas de un millén de nifios. Sin embargo, los alcances y
limitaciones de una propuesta educativa-cultural como el PAC;:AEP, hasta la actualidad, no
han podido valorarse adecuadamente. El estudio de la trayectoria de este tipo de maestros,
las repercusiones individuales y colectivas de estos proyectos al interior de las escuelas y su

efecto sobre la escuela y su relacién con la comunidad no han sido exploradas. Las formas

de hacerlo podrian remitimos a diversos tipos de investigaciones, las cuales pueden darnos

algunas pautas importantes para el abordaje de la dimension cultural en la escuela.

La investigacion que yo elijo, en primera instancia, se refiere al estudio documental de las

relaciones entre cultura y escuela que aparecen en el origen y desarrollo del Plan ubicados

5 Ver lo expresado por Reyes Heroles, F. (1985) En: La Revolucién Educativa.
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en el sexenio de Miguel de la Madrid. Trabajo que se fundamenta en la necesidad de

identificar los muttiples conceptos y discursos educativo-culturales que le dieron al PACAEP | .-
el contenido y la forma que hoy persisten, a pesar de su reubicacion, en el sexenio anterior, .
en la Direccion General de Culturas Populares de la Direccion de Promocion Cultural de!."

Consejo Nacional para la Cultura Artes.

Al presente trabajo le anteceden un recorrido personal al interior del Plan de Actividades

Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria:

asistente al curso de instructores para la capacitacion intensiva, julio de 1984;
conductora del Modulo Pedagégico dirigido a 40 profesores de educacién primaria en
servicio, de los Estados de Sonora, Baja California y Baja California Sur, celebrado en la
ciudad de Hermosillo, agosto de 1984;

capacitadora de los instructores de los Modulos artisticos, diciembre 84-enero 85:
disefiadora del curso y guia didactica del Médulo pedagégico, abril-agosto 85;
capacitadora de los instructores de dicho Médulo que se dieron cita\é‘n\Pachuca, Hgo,
agosto de 1985, .

conferencista en el Modulo Social de la capacitacién de instructores celebrada en
Panotla, Tlax., agosto de 1992; '

disenadora e instructora del Taller teérico-metodolégico para el abordaje de la dimension
cultural en el aula, dirigido al equipo de instructores del PACAEP en el D.F., y llevado a
cabo en la UPN Ajusco, noviembre 94-febrero 95;

diseitadora del Plan de estudios, coordinadora académica y responsable principal del

Programa de seguimiento del Diplomado Cultura en la educacion basica en la UPN al

cual acudieron maestros en servicio y con experiencia previa como maestros de
actividades culturales, de los Estados de México, Tlaxcala, Morelos, Hidalgo y Distrito
Federal, octubre 94-octubre 95;

disefiadora y conductora del Modulo La dimension cultural de la practica docente en el
aula, del Diplomado ya mencionado, junio-julio de 1995;

organizadora y coordinadora del evento de difusién del cierre del Diplomado, Reunién
interestatal en torno a la cuitura en la educacion basica, celebrado con la participacion de

los alumnos y docentes de! Diplomado como ponentes, en la UPN Ajusco, el 13 de
octubre de 1995.

|
!




Las primera interrogantes surgidas en dicho recorrido fueron:

- JA qué intereses responde un plan de tal magnitud que en su creacién pretendia formar a
2,500 maestros de primaria cada afio, como maestros de actividades cuiturales (MAC),
para promover la participacion y el acceso a la cultura nacional, regional, comunitaria de
mas de medio millon de nifics (segun las cifras arrojadas durante el sexenio de Miguel de

la Madrid)?.

- ¢ Qué papel juega la cultura en una politica educativa cultural preocupada por revitalizar los

contenidos (curriculares) culturales de la escuela primaria?
- (A qué problema de la formacién magisterial esta respondiendo?

- ¢ Qué concepcion o concepciones de cultura se plasman en los diversos documentos del

PACAEP?

- ¢ Como se constituye en el Plan, como se fue construyendo dentro y fuera de la Secretaria
de Educacion Publica, una idea de cultura vehiculizada por la escuela primaria y sus

maestros?

Surge asimismo, el cuestionamiento en torno a por qué la escuela, la institucidn educativa se
elige como el lugar de operacionalizacion de una serie de ideales,. como son: el
reconocimiento de la identidad nacional y la participacién y acceso individual y colectivo a las
diferentes culturas que integran la cultura nacional. Si bien es cierto que,' la escuela y en
particular la escuela primaria desde la época de Vasconcelos ha sido un ambito para la
apropiacién y el control cultural que el Estado ha pretendido utilizar hacia la sociedad civil ya
su vez para incorporar a su logica lo que esta sociedad civil demanda; las escuelas y el
trabajo que se realiza en el salén de clases distan mucho de fundamentar su existencia y su
construccién cotidiana solo a través de su apego a las politicas educativas en el contexto de

lo normativo, ( Rockwell, 1982 ).

Alrededor de la caracterizacion explicita e implicita que se hace del magisterio en la politica
educativa-cultural del PACAEP, asi como de su formacion profesional, se cuestionan puntos

de vista donde el trabajo del maestro se ve como el resultado de una formacion limitada




destinada a impulsar una practica profesional rigida y autoritaria, envuelta por un modelo
escolar, normativo y burocratico: “ ... lo que se pide hoy del profesor es negado precisamente por ia
politica educativa que efectivamente se ejerce, por 40 afios de accién pablica que han conducido al
deterioro de las condiciones de vida y trabajo del maestro, al empobrecimiento de su formacién
cientifica, a la desmovilizacién politica y el control gremial, a la burocratizacion paralizante que penetra

a todo instante de la practica cotidiana™®

A partir de dichas interrogantes y reflexiones se afinaron los propositos de esta
investigacion. '

’

Propésitos de la investigacion

-Revisar algunos de los antecedentes tedricos e historicos, sobre las
conceptualizaciones de cultura y su relacién con las concepciones sostenidas

en el PACAEP.

- Conocer y analizar las formas en que se expresa la relacion cultura-educacién a
través del estudio documental del PACAEP, contrastado con entrevistas.

- Identificar y definir la dimension cuitural del trabajo escolar concebido por el
PACAEP. |

Los propésitosf:a los que hago zlusién toman en cuenta ofras tematicas que bien podrian
presentarse como objeto de estudio de otras investigaciones. Me refiero a: las politicas
educativo-culturales del Estado mexicano (1920 a la fecha); la trayectoria déi magisterio
nacional en torno a la cultura; los procesos de “contra-cultura escolar” de los nifios
mexicanos adscritos a la educacion basica del Sistema Educativo Nacional; el campo
cultural creado a traves de la escuela, la familia, la comunidad y los medios masivos de

comunicacion entre otras.

& FUENTES, Olar (1987) Educacién y politica en México p. 47




Sin embargo, ia ausencia de estas tematicas, de manera central, esta justificada por los
limites que el presente trabajo plantea al abordar el vinculo cultura-escuela a través del
analisis de la dimensién cultural en la escuela primaria vehiculizada por el referente empirico

el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria.

A partir de dichas interrogantes y reflexiones fue necesario identificar el elemento cultura
substancial del Plan. La problematica cultural vinculada con la escuela, me llevé al abordaje
tedrico de algunas perspectivas que estudian la cultura; en especial aquéllas que han tenido
un efecto en el ambito educativo; era conveniente realizar un transito por el desarrollo de la
antropologia social, el marxismo y la sociologia para entender el concepto de cultura en el
Plan; ademas del delineamiento de algunas de las perspectivas de la Antropologia
educativa que se fueron haciendo presentes en la politica cultural de nuestro pais. El

resultado de esta necesidad se encuentra plasmado en el capitulo I.

En el capitulo I, parélelamente a la profundizacién conceptual de la cultura, vinculada a la
educacion, se hizo una lectura de los materiales bibliograficos (discursos, folletos, guias
didacticas, antologias, libros) que se tenian identificados y clasificados cronolégicamente
segun su produccion al interior del PACAEP y en relacion a él; desde 1983 a 1989 (Ver

anexo 1),

La lectura fue guiada por: a) los conceptos de cultura en el PACAEP; b) las condiciones de
creacion del sentido de lo cultural a través del rastreo de representaciones o visiones del
mundo tanto en el pasado como en el presente de la producciéon de documentos creados o

difundidos en el Plan y ¢) la interpretacién de significados sociales alrededor de la cultura en

el Plan.”

Por ultimo, en este mismo capitulo, a través de los discursos de algunos responsables del
Plan, disefiadores y coordinadores nacionales que participaron durante el sexenio de Miguel
de la Madrid, intenté identificar ias condiciones de produccién, circulacién y recepcién de Ia

politica cultural y de la concepcion de cultura representada y/o reelaborada en el Plan y la
forma en que ésta fue concretada en su naturaleza y alcance, propésitos, estructura y

propuesta de operativizacion.

7 Ver GIMENEZ, Gilberto (1987) “La problematica de la cultura en las ciencias sociales




Posteriormente a partir de las posibilidades que nos da el PACAEP, se analiza la dimensién
cultural que aparece en la educacién primaria desde la teoria de la cultura, el discurso
politico, los conceptos de educacion y escuela, los maestros y la practica docente, el nifo ,
el aprendizaje, la relacion escuela, comunidad y familia; de lo cual resulta el capitulo il

Las conclusiones alcanzadas en este trabajo, permiten visualizar algunas de las
carcteristicas de la propuesta educativa-cultural representada por el PACAEP, tanto en el
terreno tedrico, en la politica educativa, asi como en el terreno pragmatico y operativo de

una formacion docente en ia cultura.
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CAPITULC\ I. ALGUNOS ANTECEDENTES DE LA CULTURA SOCIAL Y LA CULTURA
ESCOLAR PARA EL ANALISIS DEL PACAEP

En el desarrollo del presente capitulo se confirman, refutan, esclarecen y abren diversas
interrogantes surgidas alrededor de! vinculo cultura-educacién, vinculo permanentemente
implicado, pero solo recientemente abordado, en la heterogeneidad de practicas escolares

estudiadas al interior-de las teorias curriculares, sociologicas y psicologicas de la educacion.

Las teorias clasicas de la educacion, cuyos representantes mas difundidos son Durkheim,
Dewey y Parsons; sin preocuparse por explicitar el concepto de cultura abordado, permiten
remitirla al fin, al medio y/o al contenido de una educacion reducida a la transmision; en lugar
de considerar a la educacién como una forma de ver y reconstruir la cultura, a las culturas,
en dinamicas involucradas en funciones o formas educativas tan diversas y a la vez tan

entremezcladas como la transformacion, Ja reproduccién, la conservacion, la socializacion, la

comunicacion.

Por su parte, los antropélogos sociales preocupados por los procesos interculturales de la
escuela, recientemente han otorgado relevancia a estudios etnograficos que permiten ver la
presencia de! Estado y la sociedad civil en la escuela, las maneras en que se ihtegran
normas, condiciones materiales, saberes locales, formas de aprendizaje (Paradise,1991:)_,
biografias personales, historia social, etc. (Candela, 1995a 1995b), en la escuela, mas qJé
en la forma en gue los maestros y alumnos se relacionan con y a través de la cuitura.

Los socidlogos de la cultura, han abordado la constitucién de campos de produccion y
circulacion de bienes simbélicos, como el de la educacién, ligandola a las transformaciones
economicas, tecnoldgicas y sociales que permiten profundizar el estudio de las instituciones
escolares, las instancias y ajustes, las practicas y habitus que en ella se presentan.

La teoria de! curriculum, hasta hace poco tiempo, tomé como campo de preocupacion las

practicas sociales y culturales de los individuos y grupos sociales que interactian bajo la
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gestion institucional, convirtiendose en expresiones privilegiadas de! quehacer cotidiano de

los sujetos en la escuela.

Hacer una lectura de lo cultural [en el terreno teérico, politico ylo pragmatico] de la
educacion, implica centrar la atencién sobre las mditiples perspectivas desde las cuales el
fenémeno.cu!tura! ha sido abordado. Segun Gilberto Giménez “se han escrito libros enteros
sobre esta polivalencia semantica y sobre la querella de definiciones que han acompafiado la historia
de la formacién de este concepto, atiin después de su incorporacién al Iéxico de la filosofia y de las
Ciencias Sociales”.? Sip embargo, para este caso, en el que busca referencias de la cultura en
la educacion y especificamente en la escuela, para el andlisis de una propuesta de
formacion de profesores para la educacion primaria en México; dicha atencién se complejiza
y demanda otros conceptos que sobre la escuela, los maestros y la formacion docente se

han venido construyendo.

Lo anterior me fleva a iniciar definiendo en el ambito tedrico de fa educacion la configuracion
que ha tenido el concepto de cultura, apoyandome en algunos referentes de la antropologia
y la sociologia de la cultura, aterrizando en una perspectiva semidtica que me permita
vincularla con la educacién y mas especificamente con la escuela y el discurso del PACAEP.

Las perspectivas teoricas y las relaciones que entre ellas se presentan, de ninguna manera
corresponden a un estudio exhaustivo. Son producto del encuentro de varias direcciones
desde las cuales fui divagando y acotando simultaneamente en el esfuerzo de analizar un

proyecto cultural-educativo deformacién docente para la educacion primaria en México.

Parto de la idea de no desechar el concepto de cultura del discurso educativo, por
problematico que sea, de reconocer sus concepciones de fondo. Parto de la necesidad de
identificar su presencia en ia funcién de trasmision de la escuela [estabilidad]; en las
escuelas como escenarios de los conflictos culturales [cambio]; en la escuela para la
transformacion. Desmitificando el proceso educativo y resaltando la importancia de Ia
especificidad que adopta el analisis del Plan de Activides Culturales de Apoyo a la

Educacion Primaria.

8 Giménez, Gilberto. (1987) “La problematica de la cultura en las ciencias sociales”En:La teoria
y el analisis de las culturas. pag. 17
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1.1 Cultura y civilizacién en la teorfas clasicas de la educacién sustentadas por

Durkheim y Dewey

Algunas referencias implicitas del concepto de cultura ligado a la educacién podemos
encontrarlas en la teoria desarrollada por Emilie Durkheim [ 1858-1917] y John Dewey
[1859-1952]; para ellos la educacién es una construccién analitica que se deriva de su
relacién con la sociedad; la educacion define el vinculo entre el hombre y la naturaleza, el
individuo y el medio que le rodea; es a su vez, aquello que le da contenido y significado a los
fines que la sociedad ha fijado para los individuos. Los autores, por lo general, tratan la
educacién en abstracto, pero en algunos momentos la identifican con la educacién escolar
en el sentido de una educacion organizada institucionalmente, con el poder estatal que guia

su intencionalidad.

En estos discursos existe la preocupacién de caracterizar al fenémeno educativo como
objeto de estudio cientifico y como medio sin par en la concrecién de una filosofia

experimentalista.

Sus planteamientos, y los de sus seguidores, apuntan a caracterizar los procesos de
organizacion, administracion y circulacion de la cultura escolar, destacando su funcion social
positiva en beneficio del educando y de la estabilidad de ia cultura social a la que pertenece.

En Ia':construccién de estas teorias educativas, encontramos la postura evolucionista en la
que [:dward B. Tylor (1871), resalta la accion uniforme de causas igualmente uniformes en
la cultura, a la que se le pueden atribuir distintos grados resultantes de etapas .de desarrollo
o evolucion. Cada una de estas etapas se define como la sintesis de la historia anterior y
como aportacion a la historia futura.® Durkheim, desde una perspectiva funcionalista, define
al contenido de la educacién comb el resultado de una obra colectiva, que supone una
amplia colaboracion de todos ios hombres, no sdlo de la misma época, sino de todas las
épocas sucesivas de fa historia. Con este planteamiento evoca a la perspectiva evolucionista

® Tylor, Edward B. (1871) “La ciencia de fa cultura”, en Kahn, J.S.(1975) El concepto de
cultura. Textos fundamentales, pag. 29.
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de Tylor que sintetiza la fuerza de la cuitura que antecede al individuo y lo supera en sus

posibilidades de accion.

Para Tylor, la cultura es sinénimo de civilizacion al caracterizarla como una objetivacion
material de las sociedades modernas que definen el ambito especifico de lo hurmano frente
a lo animal o natural, asi como el grado de desarrollo alcanzado, por ejemplo, entre las
culturas primitivas y las civilizaciones. En Durkheim (1976), encontramos eco a dichos
planteamientos al considerar: “..los resultados de la experiencia humana se conservan casi
integramente, incluso en los detalles mas particulares, gracias a los libros, a los monumentos
figurativos, a los instrumentos, a los utensilios de toda clase que se van transmitiendo de generacion
en generacion, a la tradicion oral, etc. El terreno manual se va cubriendo de este modo de un rico
aluvion que va aumentando sin parar. En vez de quedar dispersa cada vez que una generacion se

apaga para ser substituida por ofra, la sabiduria humana se va acumulando sin cesar y es esta

acumulacién indefinida la que lleva al hombre por encima de la bestia y por encima de si mismo”. 10

En el sigo XIX, Tylor aport6 dos caracteristicas innovadoras a su época: permitié entender a
la cultura como una concepcién total y como un producto adquirido. Durkheim por su parte,
contribuye al debate de la nueva escuela laica republicana a partir de una perspectiva
funcionalista que retoma del evolucionismo algunos elementos para definir al modelo
normativo de la educacion: el pasado de la humanidad, que constituye la historia de los
pueblos y sintetiza el conjunto de maximas que encuadran con la educacién. Los

organismos superiores son eco de la evolucion bioldgica de la que son resuitado. El

individuo se encuentra en presencia de unas realidades existentes que él no puede crear, ni
transformar segun su voluntad, sélo pue e actuar sobre elfas dentro de los limites en los que
ha aprendido a conocerlas, sabiendo cual es su naturaleza y cuales son las condiciones de

las que dependen. Solo yendo a la escuela podra observar y aprender sobre ellG.

En la fundacion de la antropologia norteamericana, Franz Boas se opone a la separacion
cultura y civilizacion, une lo individual y io social y rescata la particularidad de lo cultural,
conservando el caracter totalizador de la cultura concebida por Tylor (1871).

swm@—.m.qb

10
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Boas hace hincapié en la importancia del conocimiento histdrico; en el método inductivo y
empirista y en la posibilidad de formular leyes y modelos aprendidos y compartidos por un
mismo grupo social. La idea de grupo es relevante también para John Dewey,"" para poder
explicar las relaciones entre sociedad y educacién: A partir del continuo contacto con el
grupo, cada individuo se va haciendo portador de |la experiencia vital de ese grupo. Al morir,
la vida del grupo continia a traves de la conservacion de los intereses propositos,
informaciones, destrezas, practicas de los miembros mas maduros. Asi el desarrollo de la
civilizaciéon aumenta la distancia entre las normas y costumbres con las capacidades
originales de los individuos al nacer. La sociedad existe mientras el proceso de transmision
se realiza por medio de la comunicacién de los hébitos, del hacer, del pensar, del sentir de
los viejos, a los mas jovenes. Sin ésta comunicacién de ideales, esperanzas, conocimientos,
normas y opiniones, efectuada por aquelios miembros de la sociedad que desaparecen de la

vida del grupo a los que llegan a él, la vida social no podria sobrevivir.

Boas da fundamento a un paradigma para el estudio de la cultura que comprende una
diversidad de elementos y contenidos; asi como la regularidad de las acciones sociales. Sin
embargo, las criticas y limitaciones que en la actualidad se reconocen en ésta teoria son:
diluye las contradicciones sociales y muestra modelos como realidades desvinculadas de

ideologias y de estructuras sociales objetivas.

Estas criticas pueden ser tambien imputables a Durkheim (1976)‘ en su definicion de
educacion como un conjunto de influencias que fa naturaleza o los demas hombres pueden
gjercer sobre Ia inteligencia y la voluntad, resaltando el papel de |2 accion y la regularidad de
la accion qué los adultos ejercen sobre los jovenes con la finalidad de desarrollar las
facuitades humanas segun las diferentes aptitudes. Y a Dewey (1970) en ia relacion que
establece entre sociedad y educacion: la sociedad transforma a los seres nho iniciados y
aparentemente extrafios en energicos sostenedores de sus propios recursos ideales.El
grupo social dirige a sus miembros inmaduros a la formacién social propia, a través de
agentes inintencionados y proyectados.Dentro de éstos ultimos esta la escuela que, como
medio ambiente especial, apoya el proceso de estimulacion, nutricién y cultivo, participa en

" Ver este planteamiento y todos los que se refieren a este autor en Dewey, John (1970)

Democracia y Educacién. 382p.
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la transformacion de la cualidad de la experiencia para que el individuo participe en el grupo

social con intereses, propdsitos e ideas comunes.

Kroeber (1917), discipulo de Boas, plantea que la cultura parte de la no separacién del
cuerpo y la mente, “son facetas del mismo material organico o actividad; la sustancia social o el
tejido inmaterial, si se prefiere la expresion de lo que nosotros denominamos civilizacion, trasciende
por mucho que esté enraizada en la vida”.'? La cultura asi se vislumbra como aquello que
sintetiza lo superorganico de una totalidad integrada que evoluciona por facetas.
;

Dichos planteamientos de alguna manera presentes en la filosofia positivista alemana se
observan en la relacién no simultanea que se otorga a la civilizacion y a la cuitura, donde
aparece una sobre ofra, bajo la linea de una posicién separatista de lo material y lo
espiritual; de la diferenciacion entre los principios normativos y los conocimientos técnico-
practicos. Para Durkheim (1976) existe una dualidad en el individuo, caracterizada por el ser
individual institual, egoista con el que nacemos y el ser social que se construye a partir de la
accion educativa homogenea inicialmente y diferenciada y especializada, posteriormente;
que posibilita nuestra felicidad y pertenencia en y a la sociedad. Para Dewey (1970), la
cuitura que la escuela utiliza representa un material exprofeso que se halla depositado en
simbolos que representan la cultura conformada por material técnico y relativamente
superficial, por elementos artificiales que ponen en peligro la instruccion sistematica, aislada
de los temas de las experiencias de la vida, dejando expuesto, al sujeto, a perder la visién
de los intereses sociales permanentes. El problema de ia filosofia de la educacién frente a
ése peligro, segun él, es buscar un método para: mantener el equilibrio entre los medios de

educacion espontaneos e incidentales y los sistéraicos.

Asi, a la cultura se le define como aquello que abarca el mundo de lo; valores, las
creaciones espirituales, el perfeccionamiento moral, intelectual y estético, se le diferencia de
la civilizaciéon en tanto es el campo de las actividades técnicas y econémicas. La cultura es la
esfera mas elevada del desarrollo social y la civilizacion son los bienes y actividades
inferiores necesarios para la supervivencia y el avance material, y no contribuyen a la

dignificacién del hombre.

2 Kroeber, A. L. (1917) “Lo superorganice”, en Kahn, J. 5.(1975) Op-Cit. pag. 33.
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1.2 La teoria funcionalista de la educacién en Parsons y la antropologia social

Par su parte, la antropologia social britanica, desde un punto de vista funcionalista supera la
definicion de cultura derivada de las humanidades clasicas, incluyendo en su definicion todas
- las actividades materiales e ideales de todos los hombres. Segin Rockwell (1980), * Sus
-aportaciones principales son: su critica al racismo y al etnocentrismo, su testimonio de Ia diversidad ¥
especificidad humana y su insistencia en ciertas caracteristicas humanas ‘universales’, aceptables
éstas, si se eliminan las implicaciones de una ‘naturaleza humana’ abstracta y constante y se toma en
cuenta la actual perspectiva temporal sobre la evoiucién humana, como herencia comun de todos los
hombres contemporérfeos. Esta herencia comun incluye los procesos efementales de produccion ¥
reproduccion de la vida humana, con lo que implica de un conocimiento valido de la naturaleza, asi

" . . » 13
como |a posesién de una lengua con la cual es posible expresar relaciones abstractas...”

Desde esta antropologia, Malinowski (1931) estudia a las sociedades como un sistema
donde las instituciones se crean y se desarrollan para satisfacer las necesidades sociales;
destaca las funciones que tienen en el presente todos los aspectos de la cultura: la herencia
y la organizacidn sociales “reservando a la civilizacion para un aspecto esenciat de las culturas mas
avanzadas”.'* Con ello observamos un nuevo apoyo a la diferenciacién entre cultura y
civilizacion, entre el abordaje de lo que incluye una cultura en especifico y lo que toca a una

teoria universal de la cultura. f

La cultura desde esta perspectiva es un todo organico que no precisa de ninguna
reconstruccion historica de los elementos que la constituyen. Todo elemento cultural tiene
una funcién, es atil y posee un significado, pues de lo contrario habria dejado de existir. Lo
importante, para Maiihowski, es descubrir el papel que juega cada elemento cultural en
relacion con los restantes elementos de un sistema, como influyen en éstos y cdmo es
influido por ellos. Para Parsons (1951) el sistema social es un modo de organizacion de los
elementos de la accién relativa a la persistencia o cambio de la pautas interactivas de una
pluralidad de actores individuales. Sus componentes estructurales interactitan dentro de los
sistemas internamente diferenciados y con variables de un caso a otro.'®

3 Rocwell, Elsie (1980) Antropologia y educacion: problemas de concepto de cultura, pag.7

b Malinowski, B. (1931) “La cultura” En: Kahn, J. S. Op. cit., pag. 85.
1 Ver Parsons, T. (1951) El sistema social
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Parsons definié {a cultura como un sistema autdnomo que provee los nexos entre el sistema
social y el sistema de personalidad, consiste en cuatro subsistemas culturales, el valorativo,
el expresivo, el cognitivo y el constitutivo. En su formulacién mas breve, Parsons planted
que, ‘ia cultura pauta el sistema de acciones'. Segun esta visién el subsisterna valorativo de la cultura
interpreta la institucionalidad social y a la vez es internalizada por los individuos, otorgando coherencia
global al orden social. En su esquema, la internalizacién de valores es producto del proceso de
socializacion, y se logra sobre todo durante la escolarizacion basica. Mas alla de este nivel comun, se

da una diferenciacién jerérquma interna que Parsons concibe como funcional al sistema social. Su

modelo no reconoce sectores o grupos sociales con diferentes valores basicos.' '®

La identidad real de una cuitura parece reposar en la conexién orgénica de todas sus partes,
sobre la funcion que tal detalle realiza en el interior de un sistema, del medio y las
necesidades sociales. La cultura, por tanto, inicamente puede ser estudiada como totalidad
y sincronicamente. Al mismo tiempo, y puesto que conforma una realidad Gnica, cada cultura
debe ser estudiada por si misma, careciendo de sentido el enfoque comparativo con ofras.
Dentro del sistema social, la clase escolar es para Parsons (1959) agen'zz.i de socializacion y
asignacion estructurada con funciones primarias en la sociedad. A su vez, forma parte de la
gran organizacion de una escuela. Y por ultimo, es reconocida tanto por el sistema escolar
como por el pupilo individual como lugar en donde los 'negecios’ de la educacion formal se
llevan realmente a cabo." Asi la escuela recluta a los nuevos miembros de la comunidad

para su ingreso en un sistema cultural y para el ejercicio de roles y estatus especificos.

La perspectiva funcionalista de la cultura hace posit'e establecer un rechazo a la

diferenciacién entre culturas (superiores e inferiores), al etnocentrismo, asi como iniciar el

2

arribo a una concepcién holistica de cultura.

Segun Elsie Rockwell (1979), "en su momento el funcionalismo significd una ruptura importante -
tanto tedrica como ideoldgica- con el evolucionismo lineal generando los rasgos mas caracteristicos de
la antropologia como la acumulacion de conocimientos particutares sobre la diversidad humana y la
elaboracion de teorias para explicar esa diversidad como la unidad basica de los seres humanos. En el

1 Rockwell, E.(1996) ‘La dinamica cultural en la escuela.” pag 3y 4
v Ver Parsons, T. (1959)'La clase escolar como sistema social: algunas de sus funciones en la

sociedad americana’. pp.297-318
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proceso generd una multiplicidad de formas ideologicas de seguir negando la historia ocultando las
relaciones basicas de dominacién y exploracion, pero también desarrolié formas de develar realidades
ocultadas por ideologias dominantes. Como ciencia social la Antropologia se involucré en préacticas

sociales y politicas, frecuentemente de dominacién, perc en ocasiones también de denuncia y

critica”.'®

Por su parte, el estructuralismo levistraussiano (1948) cuestiona la oposicién entre cultura y
naturaleza “... la articulacién de la naturaleza y de la cultura no reviste la apariencia interesada de un
reino jerarquicamente superpuesto a ofro que le seria irreductible, sino que seria mas bien una
reasuncién sintética permitida por la separacién de ciertas estructuras cerebrales que provienen de la

naturaleza, de mecanismos ya montados, pero que la vida animal no muestra sino bajo una forma

. . . y 19
inconexa y segln un orden disperso”.”

La historia para Levi-Strauss (1985), lejos de ser un proceso que explica a la cultura, esta
determinada por los principios de ésta. Es la logica cultural, ordenada por la estructura
inconsciente y universal del simbolismo, la que dota de significado a la vivencia del tiempo y

otorga una funcién a la historia. .

En esta posicion, la explicacién univoca, totalizadora de la historia, asi como su papel de
juez evaluador y jerarquizante quedan desplazados por planteamientos que vuelven Ia
mirada hacia ‘o propiamente esencial de las culturas’, hacia la estructura que las define. La
estructura aparece como una dimension profunda de la realidad que es la expresion de una
actividad inconsciente y universal de la mente humana que se manifiesta en las mas
diversas culturas. Las estructuras son los moldes en los que se deposita el inconsciente y su
funcién consiste en imponer a los contenidos mentales ciertas formas que son las mismas
para todo ser humano. En este sentido, la finalidad de la Antropologia para Levi-Strauss
consiste en encontrar, mas alla de las diferentes instituciones culturales, los principios

universales de la mente humana que la rodean.

Dicha primacia de las formas culturales sobre la historia y la sociedad postulada por Levi-

Strauss tendra una consecuencia légica muy clara, pues implica la posibilidad de reducir la

18 Rockwell, Elsie (1979) La relacién entre etnografia y teorias de la investigacién educativa

pp.6-10
1 Levi-Strauss, C. (1985) Las estructuras elementales del parentesto (1), pag. 19
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cultura a la psicologia de la mente en Ultima instancia. Si detras de la cultura se encuentra
siempre el espiritu humano y sus leyes, es evidente que para Levi-Strauss la Antropologia
aparece como una psicologia social que da cuenta del predominio de la mente y la

naturaleza humana sobre jas realidades culturales.

Como podemos cbservar, la antropologia, desde las perspectivas esbozadas aqui, ha venido
ayudando a forjar la vision de las escuelas como instituciones de transmision cultural. Segun

Wilcox (1982), * Bajo este punto de vista, la escuela actua primordialmente como un agente de Ia
cultura, transmitiendo un conjunto complejo de actitudes, valores, comportamientos y expectativas

que permitiran a una nueva generacién mantener la cultura como un fenémeno en continuidad™>

Esta misma autora plantea que actualmente dicha posicidn no es compartida por los
profesionales de la educacion, por los politicos y ptiblico en general. Segun ellos, Ia escuela
existe para mejorar la sociedad, no para reproducirla. Los estudios antropolégicos de la
educacion apoyados en la etnografia ponen en tela de juicio esta forma de ver la escuela,

. gomo institucion de reproduccion de la sociedad.
" Las escuelas se han considerado reproductaras o transmisoras de la cultura de una generacion a la
siguiente segin formas muy variadas. La concepcién nativa comin de lo que se transmite en las
escuelas es el contenido del curriculum: un cuerpo de habilidades académicas sobre las cuales existe
el acuerdo de que deben ser transmitidas en la escuela. Los etnégrafos, sin embargo, han dirigido sus
estudios hacia lo que se ha Hlamado (( cumiculum oculto )), es decir, aquello que se ensera
implicitamente, y no explicitamente. Este enfoque implica una visién que concibe al personal docente
como un conjunto de seres culturales activos, imbuidos de las orientaciones de la cultura, mas que
como distribuidores neutrales de una informacion que versa sobre la lectura, la escritura y la aritmética.
Se piensa que la transmisién de lo que esta implicito en la cultura incluye un grupo de habilidades
diferente a las que se imparten en un curiculum formal, como los valores, Ia;s estrategias

motivacionales y las metas, las imagenes de si mismo, las relaciones con fas autoridades y con los
s 21

iguales, efc.

20 Wilcox,K. (1982) ‘La etnografia como una metodologia y su aplicacion al estudio de la escuela:
una revision’. En: Velasco, Garcia y Diaz (1993) Lecturas de antropologia para educadores.
pag 101

21

Idem pag. 103
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Segun algunos antropdlogos y socidlogos de la cultura, la escuela ejerce una educacion y
una socializacién diferencial. Segin Wilcox (1982), 'Esta percepcién esta en cierta oposicién con

la percepcién cultural comin de que las escuelas son agentes que proporcionan una iguaidad de
oportunidades y que ensefian a los alumnos de todas ias procedencias cuiturales lo que necesitan

E . . - ., 22
para conseguir el éxito, alin aceptando que los nifics solo aprenden lo que se les ensedia.

La transmisién de la cultura en la educacion se da a traves de continuidades y
discontinuidades. Segun Spindler (1987), los sistemas educativos tienen que dar lugar al
cambio en la cultura, lp modernizacion y este mundo en transformacion se lo reclaman. ' Se
transforman asi en agentes intencionales de discontinuidad cultural, un tipo de discontinuidad que ni
refuerza los valores tradicionales ni recluta a los jovenes para que formen parte del sistema existente.
Las nuévas escuelas con sus curricula y los conceptos que se hallan detras de ellos, se orientan hacia
el futuro. Reclutan a los estudiantes para un sistema que todavia no existe, o que esta emergiendo.

Evitablemente producen confiictos entre generaciones.’ ®Bpesde este punto de vista se promueve

la idea de la escuela para la transformacion cultural.
1.3 Las perspectivas simboélicas de la cultura en las culturas escolares.

Las teorias marxistas, reproduccionistas y funcionalistas mas actuales, retoman perspectivas
simboélicas para el analisis de la educacion, la cultura y la escuela incorporando perspectivas
que permiten ver a la cultura en las escuelas consideradas como escenarios de conflictos
culturales y como lugares de cambio, de transformacion cultural. Estos planteamientos
corresponden a la produccion posterior a 1950 en donde se habla claramente de la escuela,
de su papel en los procesos educativos ‘e las nuevas generaciones y se producen en el
contexto de la masificacién de la escolaridad y a partir de la organizacién de los

movimientos estudiantiles de la década de los sesenta. ;

En los planteamiéntos marxistas se define a la sociedad como el conjunto de estructuras
objetivas que determinan practicas sociales y politicas, ademas de distribuir los medios de

% Wilcox, K. (1982) ‘La etnografia como una metodologia y su aplicacién al estudio de la escuela:
una revisién'. En: Velasco, Garcia y Diaz (1993) Lecturas de antropologia para educadores.

pag 105

2 Spindler, George (1987)'La transmisidn de la cultura’ En: Velasco, Garcia y Diaz. Op. Cit. pag
234
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produccién y poder entre los grupos sociales. Existe en la sociedad un nivel material de
desarrollo regido por el valor de uso y el valor de cambio, a diferencia de la cultura donde los
bienes valen por su significacion, construida por un valor de signo (que es lo que hace
significar sobre mi para los otros) y un valor de simbolo (que da un caracter mas especial
relacionado con ritualidad muy personalizada, no es intercambiable con ninguna otra

significacién peculiar), la cultura es un aspecto psicosocial organizado socialmente.

Desde esta definicidon la cultura es ubicada en oposicion a la sociedad, entendiendo a esta
Gltima como el conjunto de estructuras objetivas que distribuye medios de produccion y
poder entre grupos sociales; asi, la cultura se define y se explica como aquello que no
satisface relaciones primarias sino necesidades de prestigio, de comunicacién, de forma, de

identificacién y se le vincula con la ideologia.

La relacién entre el concepto de cultura e ideologia aparece entre dos teorias sustentadas
en supuestos y en principios que responden a busquedas radicalmente opuestas. En un
caso, una teoria de la sociedad capitalista, basada en el analisis de [qs contradicciones
econdmicas de clase y sus efectos en el campo de la conciencia social. En otro, una teoria
de las ofras sociedades, una teoria de la diferencia cultural, que se basa en el analisis de la
integracién social y la cohesién simbdlica que caracteriza a las sociedades que estudia la

Antropologia.

La relacion entre estos dos campos tedricos es posible, en la medida en que, por un lado, el
desarrollo de la teoria marxista de la ideologia ha supuesto un desplazamiernito, que no un
rechazo, de los enfoques economicistas y se ha puesto en favor de una parspectiva mas
cercana al analisis semiologico y pdlitico. Tal desplazamiento ha permitido la articulacion de
la problemética antropolégica de la cultura, y en particular la teoria simbdiica ‘de la misma,
con los principales tépicos y temas de analisis ideologico. En este sentido, la relacion entre
cultura e ideologia es de tipo inclusivo, es decir, que la ideologia es un aspecto de la cultura,
una dimension de ésta, en el sentido de que toda practica ideoldgica es cultural, aunque no

toda practica cultural es ideologica.

La relativa coincidencia entre la cultura y la ideologia se establece por la ligazén de los

procesos culturales con las relaciones sociales. Toda produccién significante es susceptible

de ser explicada por sus determinaciones sociales, asi como “toda relacion social, cualquiera
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que sea, incluye una parte conceptual, una parte del pensamiento, representaciones: éstas Ultimas no
son solamente la forma que reviste esta relacién para la conciencia, sino que forman parte de su
contenido. No debe confundirse con ideal o imaginario: no todas las representaciones llegan a hacerse
presentes a la conciencia como a posteriori, como realidades que hubieran nacido antes de ellas, fuera
de ellas y sin ellas. Lejos de ser una instancia separada de las relaciones sociales, de ser su
apariencia, su reflejo deformado-deformante, en la conciencia social, son una parte de las relaciones
sociales tan pronto como éstas empiezan a formarse y son una de las condiciones de su formacion.

Pero si bien todo real social incluye una parte conceptual, no todo es conceptual en este real”.

Segun Godelier la cultura constituye el nivel especifico del sistema social, esta determinada
por lo social y estd presente en todo hecho socioeconémico. Los procesos ideales son
referidos a las estructuras materiales, a las operaciones de reproduccién o transformacion
social, a las practicas e instituciones que, por mas que se ocupen de la cultura, implican una
cierta materialidad. No hay produccion de sentido que no esté inserta en estructuras
materiales, asi como no podriamos abordar la representacion de la naturaleza o sus formas
de apropiacion (la cultura) sin situar el lugar del pensamiento en la produccion de la realidad

social y de sus interpretaciones culturales.”.

En el terreno educativo, la relacion cultura e ideologia ha enfrentado la concepcion de la
escuela ‘neutra’ que no puede reconocer que su cultura de referencia es la cultura del sector
dominante, que intenta decidir el qué, el como y el para qué de las personas y las cosas que

en la escuela se congregan.

Segun Wilcox (1982), ‘Factores economicos y politicos fienden a asegurar que los profesores estén
a tono con la cultura de referencia. Las dificultades surgen cuando la cultura de referencia es diferente
de la cultura de los alumnos. En éste caso, no sélo son inapropiados la organizacion y el cgrrlculum de
la escuela, sino que es probable incluso que los profesores como seres culturales han emergido de la
cultura de referencia, esten incapacitados para comunicarse con ios alumnos, y mas aln para

responder con flexibiidad a sus necesidades....” %°

2 Godelier, M. (1988} “Lo ideal y lo material”.
» Retomando a Godelier, M. Op. cit., pag. 65.
% Wilcox, K. (1982) Op. Cit. pp.107-108
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El concepto simbélico de la cultura enfatiza las diferencias existentes entre cada cultura
particular, rechazando cualquier intento por compararlas entre sf y, en lugar de hablar de La
Cultura, hablara de las culturas como configuraciones de la vida social en tanto Gnicas,
irrepetibles e irreductibles. En todos los casos, una constante de estas concepciones de la
cultura es el acento puesto .en el caracter ideacional y simbolico de la misma y el
reconocimiento de la coherencia interna que hace de ia cultura una totalidad unificada. Fllo
se debe a que el presupuesto Ultimo que le da razén de ser a la teoria antropolégica de la
cultura abordada, es la pregunta, entre ofras, por el significado de las costumbres y de la

naturaleza de las sociedades diferentes a la nuestra.

La teoria critica de la cultura [basada en los planteamientos de la Escuela de Franckfurt)
también aportd a su diferenciacién de la ideologia, ya que la cultura debe contener una

posicion critica que la supere de la ideologia.

El corte epistemoldgico con las posiciones previas a la Escuela de Frankfurt se observa en el

abordaje de lo cuitural por referencia a los procesos simbdlicos de la sociedad.

Todos los significantes son susceptibles de ser expresados en relacion con sus
determinantes sociales. Pero esta explicacion no agota el fenémeno de lo cultural. La cultura
cumple la funcién de reelaborar el proceso social e imaginario. Ademas de representar las

relaciones de produccién contribuye a reproducirlas, transformarlas e inventar otras.

Segtn Gilberto Giménez (1987) “... la cultura, considerada como hecho simbbiico, se define ‘como
una configuracién especifica de reglas, normas y significados sociales constitutivos de identidades y
alteridades, objetivados en forma de instituciones y de habitus, conservados y reconstruic}os a través
del tiempo en forma de memoria colectiva, actualizada en forma de practicas simbélicas,‘)puntuaies ¥
dinamizadas por fa estructura de clase y las relaciones de poder”.”’ Definicién alcanzada a través de
un largo recorrido de reelaboracién teérica en donde se han venido enfrentando las problematicas

relativas a:

. Giménez, Gilberto (1987), Op. cit., pag. 51.
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“a) los cédigos sociales que pueden entenderse, ya sea como sistemas articulatorios de
signos en diferentes niveles, ya sea como reglas que determinan las posibles

articutaciones o combinaciones entre signos;

b) produccién de sentido y, por tanto, de representaciones o visiones del mundo, tanto en e
pasado (para dar cabida a las representaciones ya cristalizadas en forma de preconstruidos
culturales o de “capital simbdlico™), como el presente (para abarcar también los procesos de
actualizacion, de invencién o de innovacién de valores simbdlicos).

c) la interpretacién o el reconocimiento que permite comprender la cuitura también como

“gramatica de reconocimiento” o de “intercambio social”. 2

Autores como Cliffort Geertz (1987) y Pierre Bourdieu (1990) permiten alcanzar una nueva
escala del andlisis, para ellos existe una relacion significativa entre posiciones en la trama de
las relaciones sociales y la cultura entendida como configuracién de significados sociales

diversamente objetivados.®

Para Clifford Geertz (1987), antropélogo norteamericano, la cultura es un proceso de
naturaleza publica, basado en fa accién simbdlica, su analisis tiende a la construccion de una
ciencia interpretativa en busca de sentido Yy que pretende desentrafiar estructuras de
significacion para determinar su campo social Yy su alcance; para él “... la cultura denota un
esquema historicamente transmitido de significaciones representadas en simbolos, un sistema de
concepciones heredadas y expresadas en formas simbélicas por medios en los cuales los hombres
comunican, perpetdan y desarrollan su conocimiento y sus actitudes frente a la vida™ > “ __|a cultura
no es una entidad, algo a lo que pueda atribuirse de manera causa. acontecimientos sociales, modos
de conducta, instituciones o procesos sociales; la cuitura es un contexto dentro de la cual pueden

r 3
describirse todos esos fendmenos de manera inteligibe, es decir densa” *'

Este punto de vista rechaza tanto la vision superorganica de la cultura y que hace de ésta
una entidad supraindividual, auténoma y autosuficiente, como la vision psicologista

2 Giménez, Gilberto (1987), Op. cit., pag. 32.
Ibidem, pag. 37.

%0 Geertz, C. (1987) La interpretacion de las culturas, pag. 88.

Ibidem, pag 27

31
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tradicional que reduce la cultura a un esquema de conducta observable empiricamente. Para
Geertz (1987), el debate sobre el caracter subjetivo u objetivo de la cultura responde a un
falso dilema, y la unica manera de resolver la cuestion de si la cultura es conducta
estructurada o una estructura de la mente es planteando a la cultura humana como accion
simbdlica. La cultura se manifiesta asi, como un documento activo, piblico, que sélo puede
ser analizado desde una concepcién semidtica. La cultura aunque contiene ideas, no existe
en la cabeza de un sujeto, y aunque no es fisico, no es una entidad oculta; por el contrario,
entendida como un sistema de interaccion de signos interpretables, la cultura deja de ser
una entidad causante de acontecimientos sociales, modos de conducta o instituciones para

convertirse en un contexto, contexto dentro del cual pueden describirse todos esos

fenébmenos de manera significativa.

Asi, para un analisis de la cultura se requiere la investigacion de simbolos significativos de
conjuntos y de conjuntos de simbolos significativos -los vehiculos materiales de la
percepcion, de la emocién y de la comprensién- y la determinacion de las regularidades
subyacentes de la experiencia humana gque estan implicitas en la_formacion de los

. 2
simbolos.®

Para Geertz (1987), el estudio de la cultura no debe alejarse del plano social para
sumergirse en un plano mentalista de psicologia introspectiva, sino que debe de abordar el
analisis de las formas simbdlicas, considerandolas como expresiones tangibles,

encarnaciones concretas de ideas y abstracciones perceptibles de la experiencia.

tegun Geeriz (1987), los fendémenos culturales son fenémenos simbélicos cuyos
significados son tejidos por la cultura. Para él, el abordaje cientifico de fa cultura ho funciona
como conceptos nomoldgicos, sino como una interpretacion con un conjunto de éigniﬂcados.
Cuitura son las pautas de significados historicamente trasmitidos, encarnados en formas
simbolicas en virtud de lo cual los individuos se comunican entre si concepciones y
creencias. Su interpretacion de la cultura, opuesta a la antropologia descriptiva funcional,

distingue matices y niveles de interpretacion semidtica.

%2 Geertz, C. (1987) La interpretacién de las culturas, pag. 337.
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Algunos criticos de Geertz establecen que no toma suficientemente en cuenta el fenémeno
del poder y del conflicto de las redes de poder que enmarcan la cuestion de la cultura o se
sirven de la cultura para enmascarar la dominacién. John W. Thompson en su texto
Ideologia y cultura moderna reformula la teoria de Geertz, abordando una concepeion
estructurada de la cultura como estudio de las formas simbdlicas en relacién con hechos y

procesos histéricos especificos.”

Estas nuevas perspectivas marxistas, sociolégicas y antropologicas de la cultura,
brevemente esbozadas, abren nuevos enfoques para el estudio de los procesos culturales;
particularmente en la escuela, permiten analizar, desde la teoria del conflicto cultural, los

procesos de dominacion, resistencia, integracion, etc.

Otra de las reformulaciones de la concepcién semiética de la cultura esbozada por Geertz, la
encontramos en una teoria de la practica abordada por Pierre Bourdieu (1981) que ‘nos
ofrece un modelo secuencial segin el cual un ‘capital simbdlico’ institucionalmente objetivado se
interioriza en forma de ‘habitus’ y se actualiza, por mediacion de este (ltimo, en ias practicas”.* Y en
estos aspectos la educacion desemperia un° papel fundamental en tanto proceso a través del
cual se realiza en un tiempo la reproduccion de la arbitrariedad cultural mediante la
produccién del habitus que produce practicas conformes a la arbitrariedad cultural ( o sea,

transmitiendo la formacion como informacion capaz de “formar” duraderamente a los

receptores ).*

La perspectiva de Bourdieu (1981) permite aclarar la relacién entré"‘la cultura burguesa,
capitalista y la cultura de clase del educando, explicando fa existencia de la accién
pedagogica ejercida por todos los miembros educados de una formacion social 0 grupo, por
una institucion de funcién directa o indirecta, exclusiva (como la escuela) a tFavés de la
violencia simbdlica qué represehta el poder que logra imponer signiﬁcaciones como

legitimas disimulando las relaciones de fuerza en que se fundamenta.

B Segun el planteamiento expresado por Gilberto Giménez en una conferencia llevada a cabo en
la UPN, julio, 1992.

34 Giménez, G. Op. Cit, pag. 34.

3 Ver Bourdieu, P. y Passeron (1981) La Reproduccidn.
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A Bourdieu (1990) le interesan dos aspectos centrales: la estructuracién econdmica y
simbdlica de la reproduccion y la diferenciacién social, asi como la articulacion de lo
economico y lo simbdlico en los procesos de reproduccion, diferenciacion y construccion del

poder.®

A través de su teoria de los campos, Bourdieu (1990) fundamenta la indisclubilidad de lo
material y lo cuitural, para él, los hechos sociales e individuales, asi como la estructura y
superestructura se encuentran mediados por su concepto de campo. “Dado que en las
sociedades modernas la vida social se reproduce en campos (econémico, politico, cientifico, artistico,
educativo), que funcionan con una fuerte independencia, el analisis socioiégico debe estudiar la
dinamica interna de cada campo. En vez de deducir del caracter general de la lucha de clases el
sentido particular de los enfrentamientos politicos o artisticos, indagara cémo luchan por la apropiacién
del capital que cada campo genera, los grupos que intervienen en él. La sociedad, y por tanto, la

confrontacion entre las clases, es resultado de la manera en que se articulan y combinan las luchas

por la legitimidad y el poder en cada uno de los c:ampos".““r

*Asi, la forma en que cada campo se constituye tiene que ver con la existencia de un capital
comin y. con la lucha por su apropiacidon. Su estructura disimétrica y conflictiva se

manifiesta, segin Gilberto Giménez (1987), en la sincronia como un espacio estructurado.®®

Al interior de los campos se encuentran los habitus y las instituciones, los primeros se
ajustan a las exigencias de los campos y las segundas a través de la logica del campo
cuitural se objefivan durablemente; sin embargo, aparecen entre ellas relaciones a veces
conflictivas:que pautan la dindmica social generando estados de doxa contrapuestos a la
heterodoxia.

Dentro del sistema de ensefianza institucionalizado, las caracteristicas especificas de su

estructura -y funcionamiento se basan en la necesidad de producir y reproducir, por los

medios propios de la institucion, las condiciones institucionales cuya existencia y I

% Segun Garcia Canclini (1990) en su Introduccién a la Sociologia de la Cultura de Pierre
Bourdeu En Bourdieu, P. (1990} Sociologia y cultura, pag. 14.

ibidem, pag. 19.

*® Giménez, Gilberto (1987) La teoria y el andlisis de la cultura, pag. 36.

37
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persistencia (autorreproduccién de la institucion) son necesarios tanto para ei ejercicio de su
funcién propia de inculcacién como para la realizacién de su funcién de reproduccion en una
arbitrariedad cultural de la que no es el productor (reproduccion cuitural) y cuya reproduccion
contribuye a la reproduccion de las refaciones entre los grupos o clases (reproducién social).

El habitus, siguiendo a Bourdieu (1990), es la interiorizacion de un capital simbdlico
institucionalmente objetivado que se actualiza en las practicas. A través de él se reconstruye
el proceso por el cual lo social se interioriza en los individuos y logra que las estructuras
objetivas concuerden con las subjetivas. Néstor Garcia Canclini al respecto nos dice: “Si hay
una homologia entre el orden social y las practicas de los sujetos no es por influencia puntual dei poder
publicitario o los mensajes politicos, sino porque estas acciones se insertan -mas en la conciencia,
entendida intelectualmente- en sistemas de habitos, constituidos en su mayoria desde Ia infancia. La
accién ideoldgica mas decisiva para constituir el poder simbdlico no se efectiia en la lucha por las

ideas, en la que puede hacerse presente a la conciencia de los sujetos, sino en esas necesidades de

. . . . ; ‘ L 39
sentido, no conscientes, que se organizan en el habitus y sélo podemos conocer a través de él”.

El habitus genera practicas individuales y sociales (culturales) que si son de un mismo
grupo, constitucion o clase social presentan tres caracteristicas: regularidad sin reglas
conscientemente establecidas, finalidad no consciente y aparente concertacion colectiva.
Por ello los habitus se definen como un “sistema subjetivo, pero no individual, de estructuras
interiorizadas que son esquemas de percepcion, de concepcion y de accién”.*® Es una inculcacion

cultural arbitraria con una duracién suficiente para producir una formacién duradera.

El habitus remite a las instituciones, ellas representan la materializacién, = fijacién y la
codificacion social del sentido, asi la cultura se define como una estructura objetiva de
significados preconstruidos que constituye el marco de referencia y fa base obligada -y no

pensada- de todas las practicas significantes.

De ahi que el habitus en relacion dialéctica con las instituciones, asi como el sentido practico

en relacion dialéctica con el sentido objetivado posibilita revivir, segtin Bourdieu “... el sentido

® Garcia Canclini, Néstor (1990), Op. cit,, pag. 34.
“@ Idem pag. 34.
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depositado en eilas, pero imponiéndoles las revisiones y las transformaciones que son fa contrapartida

y la condicién de la reactivacién”.*’

Con estos planteamientos Bourdieu explora dos dimensiones: el funcionamiento del sistema

escolar y las actitudes de las clases sociales en relacion a la cultura.

Para Elsie Rockwell (1996): "Existen semejanzas importantes entre esta formulacién inicial de la
reproduccion cultural y la teoria del conflicto cultural. Ambas teorias presentan a la escuela como
portadora de una cultura que es continua con la cultura dominante. Ambas explican la exclusion de
ciertos estudiantes por Ié discontinuidad entre su cultura o habitus de origen y las practicas escolares,
sin que la escuela haga mas que actuar de manera aparentemente neutral. El modelo supone que
quienes provienen de grupos sociales dominados o minoritarios simplemente no tienen las
competencias discursivas y culturales necesarias para poder apropiarse los conocimentos ofrecidos
por la escuela.

Las teorias del conflicto cultural y de la reproduccion cultural de los setenta frenaron las explicaciones
que situaban las causas del fracaso Unicamente en diferencias individuales, en factores econdmicos,
en desviaciones sociales o0 en variables genéticas. La busqueda de contrastes culturales generé una
sensibilidad frente a las formas divergentes de comunicacién y representac_iéFl que los estudiantes
expresan en la escuela. El concepto de reproduccién orienté ta mirada hacia las formas de
construccion simbolica de distinciones sociales que se juegan entre maestros y estudiantes. Estos dos
modelos permeneceran sin duda como elementos necesarios del andlisis de [a dinamica cultural en la
escuela. Sin embargo, la investigacion subsecuente ha cuestionado el esquema comun de estas dos
teorias, que presupone disposiciones culturales basicas, perpetuadas mediante la socializacién

primaria, incompatibles con la cultura escolar, con explicacion suficiente del destino de ciertos sectores

. o o 42
sociales en la escueia.

Desde esta perspectiva simbdlica de la cultura en la escuela, debemos considerar también,
la representacion del proceso de hibridacion que viven nuestras culturas modernas. Su
abordaje, hasta ahora cargado hacia lo descriptivo y diagndstico de los cambios culturales
en América Latina, basado en el paradigma de la modernidad, nos permite acceder a una
lectura que enfatiza las rupturas sin tocar las continuidades, describe o constata la existencia
de fenémenos cuiturales. Tal es el caso de obras recientes de Néstor Garcia Canclini y

“ Garcia Canclini, Néstor (1990), Op. cit,, pag. 35.
42 Rockwell, Elsie (1996) La dinamica de la cultura en la escuela pag. 8 y 9
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colaboradores, que a través de ensayos trabajan el fendmeno de la cuitura urbana y la

cultura de masas desarrolladas a partir de la modernidad.

Dicho autor (1989), establece que es inutil analizar el fenomeno cultural a través de una
oposicién abrupta entre lo tradicional y lo moderno o a través de la division de lo culto, io
popular y lo masivo. La modernizacion -proceso socioeconomico que trata de ir

construyendo la modernidad (etapa histérica)- "... académico y la cultura industrializada, bajo
condiciones relativamente semejantes. £l trabajo del artista y el del artesano se aproximan cuando
cada uno experimenta que el orden simbdlico especifico en que se nutria es redefinide por la logica del
mercado... lo que se desvanece no son tanto los bienes antes conocidos como cultos o populares, sino

la pretension de unos y otros de conformar universos autosuficientes y de que las obras producidas en

cada campo sean Unicamente ‘expresion’ de sus creadores".

Dicho abordaje da cuenta del proceso de hibridacién que se produce en la coexistencia de
culturas étnicas y nuevas tecnologias, de formas de produccion artesanal e industrial que
sufre una fuerte tendencia homogeneizante (u homologante) que tiende a cancelar o

. P f - . 2 . .
absorber bajo un cédigo unitario, mas amplio, todas las diferencias.

Asi, la cultura hibrida tiene como base estructural la internacionalizacién de la economia
capitalista, descolecciona y desterritorializa el consumo cultural, desestructura las imagenes

y los contextos, las referencias semanticas e histéricas que amarraban los sentidos de lo

culto y lo popular.

Para Gilberto Giménez (1987) la cultura de masas y desde mi punto de vista apoyadc por
Garcia Canclini (1989), las culturas hibridas se hacen presentes "... como un procesc de

homologacién/fintegracion por el que unos pocos centros de poder imponen a escala mundial, no tanto
su cultura, como el reconocimiento de su supremacia cultural. A esta presion homologante e

integradora las 'culturas diferentes' oponen siempre una resistencia por lo menos mecanica, sin excluir,

estrategias de ajuste, la refuncionalizacion adaptativa de sus propios elementos y aun la adaptacion de

elementos provenientes, de la cultura de masas, pero reconvertidos y traficados segin su propio

sistema de codigos™.*

“ Garcia Canclini, N. (1989) Culturas hibridas. Estrategias para enfrar y salir de la modernidad,
pag. 18.

“ Giménez, G. (1987) Op. Cit, pag. 40.
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Dichas "culturas diferentes”, en el caso mexicano en particular y latinoamericano en general,
se han venido sosteniendo a partir de la identidad cultural construida historicamente,
identidad a partir de la cual surgen: ia diferencia, la distancia, el desconocimiento o bien

ciertos niveles de aceptacion, reconversion y traduccion de la cultura moderna.

La indiscutible trayectoria que ha tenido la cultura popular en diferentes planos: tedricos,
metodolégicos y politicos, en dicho contexto mexicano-latinoamericano nos lleva a reconocer
las aportaciones que’la cultura popular ha dado a la lectura simbdlica de la cultura. Autores
como Guillermo Bonfil Batalla, Margulis, Stavenhaguen, Colombres, etc., desde la
perspectiva de la cultura folkiérica de Gramsci, insisten en enfatizar el origen de la cultura

popular, de las culturas subalternas, asi como su posibilidad de ser abordadas desde el

contexto del conocimiento critico-semantico.

El planteamiento gramsciano pugna por la construccién de una nueva estructura social y
politica, en la que se debe crear una alternativa pedagégica que fluya hacia una alternativa
cultural: "Hay que deshabituarse y dejar de concebir la cultura como saber enciclopédico, en el que
tan sélo se ve al hombre bajo la forma de recipiente que hay que llenar y atiborrar de datos empiricos,
de hecho mortificantes y sin hilvanar, que €l podra después encasillar en su cerebro como en las
columnas de un diccionario para despues poder responder, en cada ocasion, a los distintos estimuios
del mundo externo. La cultura es algo muy distinto, es organizacion, disciplina del propio yo interior, es
toma de posicion de la propia personalidad, es conquista de una conciencia superior, por fa cual se

llega a comprender el propio-valor historico, la propia funcién de la vida, los propios derechos y

45
deberes.

En esta definicion de cultura, opera una ruptura con las concepciones economicistas de la
ideologia y de la cultura, ademas, se pone el acento en la formacion y fortalecimiento del yo,

de la personalidad enfatizando.la.conquista de una conciencia superior.

Con la concepcion gramsciana, segin Rockwell (1980), * ....Se rompe con el individualismo que
subyace a la concepcion antropolégica de cultura. Ser consecuentes con este rompimiento lleva a
concebir a los sujetos como ‘una serie de relaciones activas’, y a ésta como el verdadero objeto de
estudio. Los elementos culturales, o del sentido comin, no son mentales, tampoco son

4 Gramsci, A. (1981) La altemativa pedagégica pag. 129
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superorganicos. Existen como refacién entre hombres, o en relacién con la naturaleza. Su ‘soporte
material’ no es sélo semidtico, como esfera auténoma, sino institucional, coexistente en ia sociedad
civil. Es desde ese nivel que se puede comprender el orden y la contradiccién que se da en las
concepciones del mundo’ ....El pensamiento gramsciano nos obliga a desechar el concepto
antropolégico de cultura, y formular en su lugar un concepto menos ambicioso y menos abarcador de
ia totalidad humana, que sefiala un nivel fenoménico, asistematico, concreto, heterogeneo, producto
de la historia colectiva y no causa de ella; y sin embargo, un concepto que permita integrar al analisis
marxista de los procesos sociales los conocimientos acumulados sobre la diversidad humana y fas

técnicas elaboradas para la reconstruccion de una historia no documentada de! hombre, herencia de la

disciplina antropolégicar *

Los planteamientos de la cultura como proceso simbdlico han perr'nitido desarrollar en la
educacion y en la escuela una concepcién que permite ver a la cultura escolar no como una
cultura opuesta a la cultura que se encuentra fuera de la escuela, o viene a ella en forma
enciclopédica, academicista, reproducida; sino como una cultura en accién dinamica cuyo

contexto histérico y social permite recuperar diversas dimensiones de la educacién.

La investigacion cualitativa en educacién ha permitido alcanzar diversos niveles de
profundidad en el analisis de la vida de las escuelas y recuperar desde la historia y la
formacion sociat particulares, a los sujetos en accién, sus saberes, practicas, ideologias,
costumbres, rituales, en interaccién y comunicacion con los demas actores de la educacion,

entre otros.

Dentro de la introduccién de la segunda parte del texto de Velasco, Garcia y Diaz (1993),
denominado “Casos etnograficos”, se sefiala que en particular la etnografia escolar iniciada
en la década de los setenta y parte de los ochenta, estuvo presidida por el intento de
explicar la Transmision Cultural y posteriormente se detuvo a reflexionar sobre los
resuitadoé que producia tal etnografia sobre fas escuelas. Actualmente se podrian identificar

los siguientes tipos de estudios:

¢ “Estudios de los procesos educativos fuera de la escuela y que se aproximan a los realizados por la
corriente de Cultura y Personalidad...Spindler nos muestra cémo el funcionamiento de la
transmision cultural es un proceso de continuidad y discotinuidad en la cultura para cada una de ios

4 Rockwell, E.(1980) Antropologia y educacion: problemas def concepto de cultura. pag 14 y 21
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individuos que viven en ella. El individuo vive sometido en diferentes momentos a [[presiones]] de Ia
cultura, por medio de las cuales se produce la transmisién y la adquisicién de una nueva identidad

en el desempefio del rol y en el posicionamiento del nuevo status.

¢ Estudios referidos mas propiamente a la llamada etnografia escolar y que vienen a relacionar la
escuela con su medio y su entorno social inmediato, ya sea el barrio o la familia en particular. Aqui
suelen aparecer las escuelas como sistemas disefiados para la inculcacién de normas y vaiores
frente a...En este mismo apartado tendrian que ser incluidos los estudios que en la relacién entre
escuela y medio presentan un marco de diversidad étnica desde las diferentes versiones de la

educacion multicultural.

+ Estudios de organizacion escolar.

s,

¢ Estudios de agentes y relaciones dentro del marco escolar.

+ Estudios sobre los sistemas de comunicacién en el aula.

¢ Por ultimo, estudios sobre acontecimientos especiales en las escuelas, como las organizaciones

ritualizadas de actividades dentro de los ambitos escolares.” *

1.4 Rasgos del discurso educativo-cultural en México

Desde la tradicién antropolégica, en nuestro pais, siguiendo lo expuesto por Gonzalo Aguirre
Beltran (1988), encontramos la trayectoria del trabajo antropolégico moderno que caracteriza
~ como su parte nedular, entre otros, el indigenismo y los movimientos indios, y en relacion a
ella, determinados momentos de vinculacion entre la antropologia social y el &mbito

2

educativo.

Hacia 1815, con Gamio, se intenta delimitar un nuevo campo de trabajo que pretende
incorporar a los indios y mestindios a la sociedad nacional, revalorando sus culturas,
particularmente el arte y la literatura popular, a través de la accién y la investigacion
integrales en el ambito de las poblaciones regionales. Segun Elsie Rokcwell (1980), “En el

indigenismo coexisten desde Gamio la veta ‘integracionista’ que intenta lograr que ef indio se supere,

7 Velasco, Garcia y Diaz (1993)Op. Cit. pag. 200-201
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progrese, se castellanice y adopte la cultura nacional, y la ‘nacionalista’ 0 populista que pretende
rescatar valores autéctonos, seleccionar e integrar a la cultura nacional los elementos indigenas
valiosos, 0 bien, que propone un desarrollo auténomo de los grupos étnicos... Ambas posiciones

parten de la negacién de la integracion existente, estructural de la poblacién indigena a la sociedad

nacional; ambas los conciben como los otros."*®

Con la creacion de la SEP José Vasconcelos subraya la necesidad de hacer llegar la cultura
a la poblacion heterogénea y dispersa. A través de la escuela y de las misiones culturales se
pretendio; “salvar a los nifios, educar a los jévenes, redimir a los indios, ilustrar a todos y difundir una
cultura generosa y enalftecedora, ya no de una casta, sino de todos los hombres".** Al Estado
posrevolucionario le es de sumo interés el proyecto cultural construido de tal forma que
expresara su fundamento popular, sus raices y compromisos nacionales, ubicando a la

educacion como el instrumento central civilizador de las masas.

En esta época, segun Stefano Veresse (1976), la corriente antropolégica funcionalista que
define a la cultura "como una descripcion, una construccion a posteriori de los procesos del
comportamiento humano™® es adoptada por el Estado mexicano a través de diversas acciones
para incorporar a los indios y mestindios a la sociedad nacional, la escuela rural de los
veintes y la imposicion del castellano ejemplifica una posicién cultural que identifica una
cultura (la nacional), una forma de vida ("educada") y un lenguaje (el castellano)} por encima

de otras expresiones invalidadas por su propio peso e intrascendencia.

Moisés Saenz tiene en sus manos la posibilidad: de conformar la escuela rural apoyandose
libremente en los materiales de Dewey; la m;ﬁ_:-tivacién, el respeto a la personalidad, la
autoexpresion, la naturaleza de! trabajo, el método de proyectos, el aprender haciendo y la
democracia en la educacion; haciendo recaer sobre la escuela rural y la mision cultural la
responsabilidad de la integracion social y la reinterpretacion cuitural bajo la antropologia

social comprometida con la accién y el propésito de la integracion nacional.”’

4 Rockwell, £. (1980} Antropologia y educacién....... pag. 3

4 “Exposicion de motivos del proyecto de ley para crear la SEP, 6 de octubre de 1920". Los
presidentes ante la Nacion. Manifiesto y documentos de 1921 a 1966.

50 Veresse, Stefano, (1976)"Una dialéctica negada. Notas sobre la multietnicidad mexicana". En

torno a la cultura nacional

5 Aguirre Beltran, G. (1970) Antologia de Moisés Séenz, pag. 4.
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La reinterpretacién cultural dirigida y selectiva es, para Moisés Saenz, segun Aguirre (1970),
uno de los mecanismos claves de la integracion nacional; dando nuevos significados a los
patrones tradicionalmente establecidos o viejos valores a los patrones modernos que se
introducen, es el mejor procedimiento para alegar el cambio cultural y mantener el flujo de la

osmosis social.

Teniendo en cuenta lo anterior se explica por qué Saenz conforma el aspecto educativo de
la accién integral a base de:

1) La educacion socializada de los adultos;

2) la instruccién escolar de los nifios y los jovenes; y

3) la reinterpretacién cultural.

Para [a educacién socializada de los adultos exige a la escuela -volviendo a !a tesis inicial
que le didé forma y contenido- que deje el manual y se empefie en vitalizarse y enfocar las

necesidades fundamentales y mediatas del pueblo.

Entre los indigenas, la escuela tendra que renunciar a su postura exclusivamente
pedagogica y acadéemica y debera tornarse en un organismo social mas amplio, un

instrumento de civilizacion no solo de instruccion, de mejoramiento material, de trabajo, en

fin, de socializacion.”

Desde esta fecha 1920, hasta 1940 el Estado promueve, financia e impulsa a la cultura
ligada, seguin él, con las masas que habian hecho la Revolucién. Para Patricia Safa (1990),
“Las politicas educativas de los gobiernos posrevolucionarios se fundamentaron en un proyecto que
buscaba unificar ideoldgicamente a la hacion y organizar las diferencias entre las clases y las regiones.

Era un proyecto que reconocia las diferencias culturales pere como un factor negativo que' limitaba las

posibilidades de cambio social”.*®

Posteriormente, con la creacion del Instituto Nacional Indigenista(1948), de cuya direccion se

encarga durante 22 afios Alfonso Caso, se resalta la contribucion al perfeccionamiento de la

52 Aguirre Beltran, G. (1970) Antologia de Moisés Saenz, pag. 9

5 Safa, Patricia (1990} Tradiciones escolares y procesos culturales. pag 4
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accién-investigacién antropolégica con la colaboracion de varios estudiosos que mas tarde
adquirieron renombre profesional. Tal es el caso de Julio de la Fuente que relaciono a dicha
Antropologia con la educacion, colocandose como el tercero después de Gamio y Saenz en
dar una aportacién mayor a la teoria educativa, introduciendo el analisis antropologico en la
practica de la ensefianza, paso a paso descubriendo finalidades, estructuras, metodologias
e interrelaciones, que redefinen [a educacion rural y la educacion indigena, otorgandoles

cimientos mas cientificos y mas humanos.

Ya en 1939 Julio de la Fuente en |a Conferencia Nacional de Educacién hacia notar que ios
maestros, misioneros, médicos y otros agentes de promocion del desarrollo de las
comunidades indias, no llevaban a buen término la tarea que tenian encomendada porque
no habian aprendido los conocimientos especiales que les permitian comprender las
estructuras sociales, econdmicas, juridicas y politicas de las culturas nativas. Soélo
teniéndolos, afirmaba de la Fuente, podran proveer los canales de derivacion a las ideas y
practicas negativas que impiden cambiar los contenidos mentales del indigena. El dominio
de esos conocimientos los tiene la Antropologia y, puesto que ia necesidad de su
colaboracién en el planteamiento y resolucion de los problemas educativos es reconocido,
deben aprovecharse sus métodos e investigaciones a fin de realizar los objetivos que

persigue el pensamiento social de la Revolucion.™

I a educacién como instancia redentora, utilitaria, como sustento de la estructura econdmica,
como elemento revolucionario, a partir de los cuarenta, segun las nuevas normas, busca su
orientacién hacia la utilidad practica "... pero lo dominante fue, desde entonces, el tono civico, la
exhortacion nacionalista, la ideologia de la patria, la estabilida:i y el medio pelo de la concordia y la
defensa de! patrimonio espiritual de México. De la tarea de guiar la transformacion de la sociedad que
fe asigno la escuela socialista ‘el claro deber del maestro’ empezo a ser desarrollar la educacion y la
vida espiritual de las comunidades, no sélo con la ensefianza practica, Util, identificada con los

intereses de México, sine un ejemplo de laboriosidad, moralidad y trabajo".*®

54 De la Fuente Julio, {1977) "Educacion, antropologia y desarrollo de la comunidad”, pag. 41.

8 Aguilar Camin, H. (1976)"Nociones presidenciales de cultura nacional. De Alvaro Obregén a
Gustavo Diaz Ordaz", En torno a la culfura nacional pags. 102-103.
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Asi el Estado, a partir de los cuarenta, retoma la antropologia de la tradicién inglesa,
trabajada en el capitulo anterior "que ha enfatizado el analisis de las relaciones sociales mas que el
de las manifestaciones mas estaficas (cultura) de éstas... cultura es practicamente toda realizacién
tedrica o intelectual, todo comportamiento aprendido, toda actividad humana".*® En esta época el
relativismo cuitural se impone frente al funcionalismo estructural de los veinte y treinta.

Posteriormente "el movimiento anarco-estudiantil de 1968 sefiala la fecha mas all4 de la cual ia
ideologia generada por la Revolucion de 1910 dejé de actuar como sostén indiscutible de los
programas de desarro_lflo. La Antropologia Social, como doctrina de la accién indigenista y de la
investigacion etnologica, fue violentamente sacudida al punto de negarsele legitimidad como ciencia
del hombre. Se satanizo el funcionalismo estructural, el relativismo cultural, y aun llegd a darse
significado peyorativo a términos como aculturacion, integracion, culturalismo, para sefalar con indice
de fuego a los réprobos de una supuesta antropologia colonial, tanto interna como externa™.®’

Para Aguirre Beltran (1988), el movimiento de 1968 di6 relevancia a dos corrientes tedrico-
practicas que se venian gestando con anterioridad: la corriente etnicista y la corriente
campesinista que parten de la hipdtesis de un neocevolucionismo unilateral, base del
indigenismo integrativo que supone etapas progresivas en el decurso humano.

Hacia 1968 "el Estado enfrenta un movimiento social antiautoritario que halla a su paso las formas
culturales y organizativas posibles de subvertir (aunque fuese efimeramente) las practicas de la
ideoiogia dominante y, a la vez confirié un significado histérico y concreto a una utopia mexicana: la

autonomia politica de un grupo social subalterno”.®

Con Echeverria, el movimiento cultural se internacionaliza y masifica, dando apertura a una
nueva misica, una nueva literatura, un nuevo cine, una nueva pintura que expresaban

fuertes rasgos antiautoritarios, criticas frente al Estado y de denuncia profunda.

* Veresse, Stefano (1976), Op. cit., pags. 136-137.

7 Aguire, B. G. (1988) “Inauguracion del Simposio sobre Teoria e Investigacion en la
Antropologia Social Mexicana", pag. 11.

58 Semo, llan (1983), La oposicién estudiantil. ;Una oposicién sin atributos?, pag. 4.
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El paso del autoritarismo a una reforma poiitica y administrativa le permitié al Estado una
recomposicién paulatina del bloque en el poder, en donde la cuitura popuiar, pudo

convertirse en uno de los proyectos prioritarios del Estado.

No es sino hasta 1972 que se introducen en México los conceptos de marginacion y
dependencia elaborados en fa Comisién Econémica para la América Latina (CEPAL), a
través de Pablo Gonzélez Casanova y Rodolfo Stavenhagen. Desde esta perspectiva, éste
ultimo, complementé la proyeccion del indigenismo participativo con la transformacién de |Ia
Direccion de Arte Popular de la SEP en fa Direccién de Culturas Populares. La politica
etnicista, en forma declarativa, se puso en obra por la Direccién Indigena de la SEP a través
del Programa de Educacién Bilingiie y Bicultural. “... esta Direccién tiene por encomienda el
fortalecimiento de las culturas étnicas y populares como medio de regular el proceso de
marginalizacion que sufren el indigena y el campesino al pasar al status de proletarios".*® Situacion
que pone de manifiesto el fuerte vinculo entre la Antropologia Social y la educacién dentro
de la cuestion indigena, campesina, obrera y popular.

Durante esa época, se°'gun Aguirre Beltran (1988), siguen presentes las dos corrientes
tedrico-practicas, gestadas a principios de los sesenta: la corriente etnicista de Bonfil Batalla
que se opone al indigenismo integrativo argumentando que las culturas indias tienen
opciones fuera del sistema capitalista porque no fundamentan su legitimidad en términos de
la cultura nacional sino de un pasado propio y distinto. Y la corriente campesinista entre los
que figuraban Warman, Stavenhagen, Roger Bartra, y otros, campesinistas y
descampesinistas que sostuvieron un debate en el que se analizé el futuro del campesinado,
su articulacion en la sociedad, la posibilidad de un modo de prouuccion doméstico, el rol de
la mujer migrante en el mantenimiento de ia comunidad campesina y temas conexos
fraseados en términos de la economia de Marx y de otros marxistas. |

Dichas corrientes partieron de la hipétesis de un neoevolucionismo o evolucionismo plural
opuesto al evolucionismo unilateral, base del indigenismo integrativo que supone etapas
progresivas en el decurso humano y tuvieron la oportunidad de realizarse en programas de

accion-investigacion.

i Aguirre, B. G. (1988) Inauguracion..pég.12.
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Para Aguirre Beltran, la prolongada y a menudo irritante discusién que caracterizd la
confrontacién entre cientificos sociales afiliados al marxismo y antropélogos sociales que
siguieron fieles a sus nociones de cultura ha terminado contaminando unos a otros.

Posteriormente, y a partir de la crisis de la modernidad occidental de la que América Latina
es parte, segtin Garcia Canclini (1989), se transforman visiblemente las relaciones entre

tradicién, modernismo cultural y modernizacion socio econémica.®

En la sociedad y en la cultura cambi6 fo que se entenderia por modernidad. Se abandona el
evolucionismo que esperaba la solucién de los problemas sociales de la simple
secularizacion de las practicas: hay que pasar, se decia en los sesenta y setenta, de los
compartimentos descriptivos a los evolutivos, de la inercia de costumbres rurales o
heredadas a conductas propias de sociedades urbanas, donde los objetivos vy la
organizacion colectiva se fijara de acuerdo con la racionalidad cientifica y tecnolégica.®

Para Lopez Portillo, la politica educativa y cultural formé parte de una visién optimista del
Estado debido al conjunto de actividades especificas que involucran al mayor numero de
mexicanos en la expansion y presencia de servicios educativos y culturales. Por medio de la
educacion se transmite la cultura (vision del mundo), por medio de la cuitura se transforma la

sociedad.

Bajo dicho contexto, el fenémeno cultural adquiere el caracter promocional gue conlleva la
creacion, la busqueda de las formas de vida resuitantes de la vida cotidiana en el grupo;
dejando atras, la difusién cultural que lo restringia al uso de las Bellas Artes y al manejo
reducido de las culturas indigenas y populares, proceso iniciado desde 1968.

A partir de una ruptura con concepciones tradicionalistas, la sociedad demanda un cambio
cultural en donde ios sectores de la poblacion dejan de ser identificados como receptores de
una difusion cultural selectiva, y se les ubica en su papel de actores de una promocion de la

cultura.

& Garcia Canclini, N. (1989) Cufturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad,

pég. 17.
o Ibidem, pég. 23.
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A partir de 1980 se conciben de una manera articulada, mas compleja, las tradiciones y
modernidades (diversas, desiguales), en donde coexisten multiples logicas de desarrollo.

Con la ruptura de las concepciones culturales tradicionalistas, ia sociedad demanda un
cambio en donde los sectores de la poblacion dejan de ser identificados como receptores de
una difusion cultural selectiva y los reubica como actores de una promocién de la cultura.

Esta situacion obligas a las instituciones educativas, entre ellas la escuela, a generar
practicas mas democraticas para la seleccion y admision de estudiantes, para Ia
modificacién de planes y programas de estudio respondientes a concepciones totalitarias,

asi como la transformacion de un estilo docente autoritario.

La escuela primaria durante muchos afios de la historia de la educacion en México fue uno
de los espacios idéneos para incorporar, conservar y potenciar las formas de dominacion-
consenso-transformacién del Estado. En la actualidad, a partir de la crisis de la modernidad
occidental -de la que América Latina es parte- los medios masivos de comunicacion y con
ellos las estrategias trasnacionales y estatales que conciben de una manera articulada mas
compieja, las tradiciones y modernidades (diversas, desiguales), en donde coexisten
muitiples logicas de desarrollo, desplazan el lugar de la escuela por otros ambitos que

renuevan de manera mas eficaz la reorganizacién de los consumos culturales.

A través de la escuela se hacen presentes posiciones tradicionalistas y modernistas que
luchan dia con dia por una explicacion y un ordenamiento particular de;Ea realidad.
Interceden para ello, todo un conjunto de fuerzas que representan diversos intereses y
luchas sociales, asi como los sujetos particulares que construyen la vida cotidiana y
deconstruyen, perpetdan y transforman la historia de una institucion escolar en particular.

Asi, en la escuela, a partir de 1980, se ponen en escena estrategias y actores modernos que
utilizan el patrimonio historico y las tradiciones populares que articulan demandas,
requerimientos y necesidades de los diferentes sectores sociales, expresados en

heterogéneos discursos como los elaborados:
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- por el GEFE Grupo Econdmico de Financiamiento de la Educacién en la politica cultural del
Estado Mexicano (1982-2000);

- durante la consulta popular (1981) en: las reuniones nacionales sobre cultura nacional y
cultura regional, asi como los discursos de la reunién nacional celebrada en el D.F. sobre
educacién y cultura.

Todos ellos antecedentes del Plan Nacional de Desarrollo (1983-1988);

- asi como en la preocupaciones expresadas en la Revolucién Educativa que se caracteriza

segun Reyes Heroles (1985) por: "el liberalismo moderno, el humanismo social, el propdsito
formativo, la prospectiva de los valores nacionales en un orden internacional més justo, la renovacion
moral en la formacion del hombre nuevo, el profundo respeto por la cultura entendida como producto
social y, sobre todo, el perfil humano y profesional del nuevo educador que México merece".®2

Tal es el caso de la escuela primaria de nuestro sistema educativo nacional que inserta en
su planteamiento curricular, durante el sexenio de Miguel de la Madrid, desde 1983 a la
fecha, el Plan de Actividades Culturales que dice conciliar una estrategia modernizadora, de
la cual el curriculum es una resultante, con el fin educativo de formar individuos capaces de
reafirmar la identidad cultural a través de su participacion activa en el desarrollo cultural, en

la preservacion, enriguecimiento y disfrute de nuestro patrimonio cultural.

El PACAEP oficialmente se define como uno de los espacios de operacionalizacion de la
politica educativo-cultural desarrollada durante el sexenic de Miguel de la Madrid (1982-
1988). "Para dar cumpiimiento a las instrucciones del Secretario de Educacién Publica, licenciado
Jesls Reyes Heroles, las Subsecretarias de Planeacié_h, Educacion Basica y Cultura, han combinado
sus esfuerzos. La Direccidén General de Promocion C;'jltural elabor6 el Plan en coordinacion con la
Direccién General de Programacion, la Direccién General de Planeacién, la Direccion General Adjunta
de Contenidos y Métodos, la Direccion General de Educacion Primaria, fa Direccion General de

Materiales Didacticos y Culturales y la Coordinacién General para la Descentralizacion Educativa".>

Su finalidad se apoya en una mayor vinculacién entre ia politica y la accién cultural, asi como
en un mejor aprovechamiento de las particularidades del magisterio para promover la

62 SEP PACAEP. (1984) Documento Rector, Manual de Procedimientos del Maestro. p. 9
8 SEP, Subsecretaria de Educacién Superior e Investigacion Cientifica, Direccion General de
Capacitacion y Mejoramiento Profesional del Magisterio, Ideario Educativo 1, enero de 1983,

pag. 6.
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cuitura®. Se pretende impuisar la diversificacion y sistematizacion de las actividades
culturales que se llevan a cabo en la escuela, reubicando a los contenidos programaticos
como contenidos culturales a través de los cuales el educando: identifique los valores
culturales no sdio del pais, sino también los de su comunidad: conozca y valore el patrimonio
cultural universal y nacional previsto por los libros de texto, asi como el patrimonio cultural
regional y focal que le son cercanos; reconozca, aprecie y respete la pluralidad cultural que
pretendera ser fraducida en una apropiacién del sentido de solidaridad nacional e
internacional; acceda a y disfrute de los bienes y servicios culturales, ademas de que

participe en actividades culturales y visualice alternativas de recreacion.

Dicha estrategia educativo-cultural, creada por la Direccién General de Promocion Cultural
en 1983, involucra, segln sus propios planteamientos, una concepcion amplia de cultura en
donde podemos encontrar apoyados en Garcia Canclini, en Culturas Hibridas,(1989), la

creacion, la circulacion y el consumo de una cultura que se muestra como lugar de
articulacion de diversos y opuestos procesos culturales que simbolizan la vida de un pais
multiétnico, contradictoricl y transaccionista del pasado, del presente; de la cultura efectuada
por las tecnologias comunicacionales, su aicance y eficacia; de la recomposicion de las
culturas urbanas; de las migraciones y el turismo de masas que ablandan la frontera

nacional y redefinen los conceptos de nacién, pueblo e identidad.

La Direccién General de Promocién Cultural a cargo del Lic. Luis Garza Alejandro, asume la
responsabifidad de generar, desarrollar, coordinar y evaluar una estrategia educativo-cultural
dirigida al magisterio, apoyandose en sus potencialidades para promover la cultura: El Plan
“pretende impuisar la diversificacién y la sistematizacion de las actividades culturales que se lievan a
cabo en la escuela, complementando y revitalizando los contenidos culturales de los programas de
educacion primaria, con el fin de contribuir al mejoramiento de la calidad de la educacion... sus
propdsitos son: contribuir a la formacién integral de! educando, fortalecer su identidad cultural y

brindarle oportunidades de acceso al patrimonio cultural y de participacion en el quehacer cutturar.%®

Dicho Plan se gesta al interior de un campo de interaccién tanto de politicas educativo-
culturales como de sujetos particulares, intelectuales de la cultura, profesionales de la

&4 SEP-PACAEP, Idem, p. 7.
Ibidem, p. 7.
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educacién, artistas y cientificos, reconociendo como destinatarios a los maestros y nifios de

la escuela primaria publica en México.

El PACAEP elige a la escuela como el espacio abierto y vinculado estrechamente con la
comunidad o el barrio a través de un movimiento gue articula diferentes sujetos e individuos
que hablan no sélo de la pertenencia de una clase social a partir de la cual una cultura es

propia 0 ajena, sino de un acceso y una participacion de y en la cultura moderna.

El maestro de actividades cuiturales (nombre con el cual se denomina al maestro de escuela
primaria formado por el PACAEP) aprehende y acompafia la aprehension de una cultura
compuesta de diversas culturas: la de élites, la hegemonica, la popular, la expresada en el
patrimonio histérico y [a cultura de masas. A través del Método de Proyectos involucra a los
nifios, a sus familias y a su comunidad al reconocimiento de dichas culturas, al abordaje de

ellas a través de cuatro dreas de interés: historico, social, cientifico-tecnolégica y artistica.

Cada area es definida al interior del plan a través de actividades de acceso y de participacion
que los nifos realizan con fa coordinaciéon del maestro y en colaboracion con su familia y
comunidad. Los limites entre las areas de interés son flexibles y permeables, sin embargo,

pretenden establecer una estrecha conexién con las areas de aprendizaje de la escuela

primaria.

Con el propésito de identificar de manera atin mas detallada los conceptos y discursos
educativo-culturales del PACAEP, contextualizados en el gran discurso educativo-cultural en
México; dentro del siguiente capitulo, haré referencia al proceso de construccion y
consolidacion del Plan apoyandome, en un analisis documental, asi como en Iaf, informacion
obtenida a través de las entrevistas realizadas a actores, autores y promotores del PACAEP,

involucrados durante el sexenio de Migue! de la Madrid Hurtado.
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CAPITULO ii. EL PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION
PRIMARIA-SUS MULTIPLES CONCEPTOS Y DISCURSOS EDUCATIVOS-CULTURALES.

A partir de la identificacion de diversas teorias antropolégicas, sociales y simbdlicas de la
cultura, relacionadas con la educacion, en el presente capitulo, pretendo dar cuenta de Ia
forma que adoptan en el referente empirico elegido: el Plan de Actividades Culturales de

Apoyo a la Educacion-Primaria (PACAEP).

Dicho Plan, durante mas de quince afios de operacion, ha venido acumulando una gran
experiencia contindia como propuesta educativo-cultural, a través del desempeiio de mas de
26,000 maestros de educacion basica, como Maestros de Actividades Culturales (MAC) a
quienes se les ha propuesto, un trabajo cultural vinculado estrechamente con la practica
educativa, una investigacion cultural, historica local que fortalezca el curriculum escolar
relacionando teorias y practicas culturales del educando, su familia y su comunidad, con los

procesos de ensefianza-aprendizaie escolares.

La novedad y continuidad del planteamiento cultural y educativo asi como el sector
involucrado (el magisterio) en un proceso prioritario de la formacion docente marca la
necesidad de realizar un primer acercamiento a las concepciones de la cultura y la forma en
que aparecen vinculadas con la educacion, la escuela, el programa de estudios, el maestro,
la practica docente, la metodologia didactica, el nifio y su entorno; a través de un estudio
documental contrastado con entrevistas que posibiliten el rastreo del origen, la estructuia y
la concrecién teorica-metodoldgica y operacional del PACAEP resaltando su dimension

cultural y educativa.

El estudio recoge discursos educativo-culturales que contextualizan el surgimiento del Plan
asi como documentos gubernamentales, teéricos, oficiales e internos de la Direccion
General de Promocion Cultural, que dieron lugar al Anteproyectc de Actividades
Extraescolares y a su traduccién final en el Documento Rector del Plan. Estos dltimos se
complementan y contrastan con la informacién obtenida en las entrevistas realizadas a los

autores principales del Plan y a los Coordinadores nacionales que cubrieron el periodo 1983-

1988.
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Metodolégicamente, las entrevistas fueron pautadas por el interés de conocer entre ocho y
tres afios de distancia, segln el caso, las interpretaciones que los autores y coordinadores
nacionales del PACAEP tienen en torno al Plan como propuesta cultural-educativa de
formacion de profesores para la escuela primaria a nivel nacional.

Para ello se delimitaron tres momentos: el primero comprendido en los discursos educativo-
cultural que anteceden al Plan; el segundo, referido a la planeacién y disefio inicial del Plan y
el tercero, relativo a los dos periodos de gestién en la Coordinacién Nacional: momentos
contextuales y constitutivos del Plan durante el sexenio de Migue! de la Madrid 1983-1988.

Las entrevistas abiertas se apoyaron en una guia de 23 preguntas cuyos temas giraron en

torne a:

- Surgimiento y contexto del PACAEP

- Concepciones de cultura y educacion

- Dimensiones culturales del PACAEP

- Caracterizacion del Plan de Actividades Extraescolares

- Propdsitos y problemas a resolver en el PACAEP

- Delimitacién de lo cultural y lo educativo

- Contradicciones, Insuficiencias, Preocupaciones en lo conceptual, lo

metodologico y lo operativo-administrativo.

- Intenciones personaiistas, profesionales de los involucrados.

- Del campo antropolégice a los maédulos social e histérice.

- La escuela primaria como lugar de operacionalizacion del Plan.
- Papel de ia escuela en la dimensién cultural

- Formacién docente

- Papei de los docentes en la dimension cultural

- Nifios como destinatarios finales del Plan.

- Papel de los nifios en el ambito cultural.

- Método de proyectos. Propuesta rnetodolégica del Plan. Fundamentacion y
constitucién operativa. N

- Limitaciones en la Pianeacion y disefio de la propuesta educativa y cuitural para

la escuela primaria.
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Durante ta realizacion de las entrevistas ademas de indagar, con diferentes matices
alrededor de dichos temas, a partir de la relacién establecida con los informantes, fue
importante rescatar la relacién del Plan con la comunidad, las delimitaciones y definiciones
que se hacen en torno a ella desde lo palitico, conceptual, metodoldgico e instrumental del
Plan; la ubicacién de la dimension cultural del Plan y su concrecién en los modulos
antropolégico, social, histérico asi como en la caracterizacion cultural de la comunidad que
fundamenta de manera continua el disefio, desarrollo y evaluacién del método de proyectos.

/

2.1 Origenes de la finalidad, contenidos y formas culturales del Plan.

ta Escuela Primaria de nuestro Sistema Educativo Nacional incluye en su planteamiento
curricufar, desde 1983 a la fecha, un Plan de Actividades Culturales. Este Plan logra conciliar
acertadamente, por lo menos desde su discurso y su metodologia, una estrategia
modernizadora; con el fin educativo de formar individuos capaces de reafirmar su identidad
cultural a través de gu participacién activa en el desarrollo cultural, en la preservacion, el

~ enriguecimiento y el disfrute de nuestro patrimonio nacional.

Dicha finalidad se apoya en una mayor vinculacién entre la politica y la accién cultural, asi
como en un mejor aprovechamiento de las particularidades del magisterio para promover la

cultura.®

El equipo elaborador del Plan, integrado por la psicologa Susana Rios, el pedagogo José
Luis:Aernandez, la pedagoga Cecilia Vaca Narvaja, con una experiencia en comun, bajo la
coordinacion del Lic. Luis Garza Alejandro, habian formado un equipo en Bellas Artes, que
capacitdo a docentes en educacion artistica. “En aquella administracion (del Iiicenciado Solana
como Secretario de Educacion Publica) se intentaron varias acciones, una de ellas y eso es
antecedente inmediato del Plan, fue en el afic de 1981, se capacitd a docentes en educacion artistica,
hubo 400 maestros recién ingresados de la Normal Superior y de la Normal de Maestros, de la
Nacional de Maestros, por lo que se pretendid crear una especialidad de docentes en educacion

infantil %

bt SEP, PACAEP. Documento Rector. 1984. p. 7
&7 Lic. Luis Garza, Director General de Promocion Cultural (1982-1988). Entrevista realizada el 4

de julio de 1991.
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Con esta experiencia compartida por la mayoria del equipo, en 1983, se enfrenta la solicitud
del Dr. Juan Prawda, Director General de Programacién de la SEP, basada en el
planteamiento del Subsecretario de Cultura Juan José Bremer, apoyado en las instrucciones
del Licenciado Reyes Heroles, de disefiar un programa de actividades para los 3,000
docentes de la escuela primaria que no tenfan adscripcion fija en el Sistema Educativo. “El
problema que se presentaba en ese momento era un exceso de profesores, es decir, frente al
decrecimiento de la poblacion y al crecimiento del sistema de formacion del magisterio, se presentaba
un desequilibrio entre la oferta y la demanda, es decir, se estaban formando mas maestros de los que
entre comillas requeria el sistema...”.* Fenémeno estudiado por la Subsecretaria de Planeacion

Educativa, de la Direcciéon General de Programacion, instancia que redacta hacia el mes de
abril de 1983 el Documento interno “Desequilibrio entre oferta y demanda de Maestros de

Educacion Basica”.

Otros de los lineamientos administrativos que dieron origen al Plan, segiin lo expresado en
el documento interno de trabajo denominado “Analisis de la formulacién y desarrollo del

PACAEP”", fueron:

- Reglamento Interior de la Secretaria de Educacion Publica.- aparecido en el
Diario Oficial de la Federacion el 23 de febrero de 1982.

- Oficio firmado por el Lic. Luis Garza Alejandro el 28 de febrero de 1983,
dirigido al Dr. Juan Prawda Witerberg, Director de Programacion y al C.P.

Carlos Carmona Gardufio, Director General de Recursos Finanuieros.

- Plan Nacional de Desarrollo.- Publicado en “El Mercado de Vaiores”.— ano
XLIl}, suplemento al Nam. 24, junio 13 de 1983.

En el Reglamento Interior de la Secretaria de Educacién encontramos las atribuciones de ia

Direccion General de Promocién Cuitural, dicho regiamento plantea en su articulo 44 lo

siguiente;

e Lic. José Luis Hemandez, integrante del equipo elaborador del PACAEP. Entrevista celebrada
ef 2 de julio de 1991.
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"... Corresponde a la Direccién General de Promocion Cultural:

l. Formular planes y programas tendientes a crear una atmoésfera cultural dentro de los planteles

de la Secretaria y promover su realizacién:

Il. Establecer, con la participacion de las direcciones generales y de las delegaciones generales
correspondientes, programas de difusion cultural destinados a los educandos, a los jovenes y

al magisterio nacionaf;

lll. Diseflar e impylsar actividades culturales en atencion a las posibilidades, necesidades y
caracteristicas de los distintos sectores de la poblacién, con la participacién de las Direcciones

generaies y las delegaciones generales;

IV.Imputsar {a formacién de recursos humanos para el desarrolio y la organizacién de actividades

cuiturales, particutarmente en los planteles de educacién normal: ..."°

Bajo dichos lineamientos, en 1983 la Direccién General de Promocién Cultural conformada
por el grupo ya mencionado y por el nuevo personal de la Direccion dentro del cual destacan
el Ing. en Informética Ignacio Mata y el Antropdlogo Fernando Poot Grajales, sientan las
bases generales y la justificacién que vertebran el Plan, retomando “diversas concepciones
tedricas que abordan la nocién de cultura y educacion, asi como los postufados establecidos en
diferentes conferencias y foros especializados, organizados por instituciones nacionales, regionales e

internacionales como la UNESCO"."

Las concepeiones retomadas pueden ubicarse en las ponencias presentadas en la Reunién
de Sintesis de la Consulta Popular para la Planeacion Democratica en el Sector Educacion,
Cultura, Deporte y Recreacion de 1983, directamente en los trabajos presentados por
Guillermo Bonfil Batalla, Leonel Duran, Idolina Moguel, Silvia Buentello, Gilberto Judrez y
Luis Garza, asi como en el documento de la UNESCO que establece que las politicas
culturales deben atender a una poblacién o sectores de poblacion cada vez mas amplios y
posibiliten su acceso y su participacion en el quehacer cultural, en los bienes y en los

servicios culturales.”

&9 Poot Grajales, Fernando. (1983) Analisis de la formulacion y desarrollo del PACAEP - s/p.
70 Hernandez, José Luis. (1988) “La animacién cultural en la educacién basica™. p. 3,

m UNESCO. (19 ) Recomendacion relativa a la participacion y a fa contribucion de las masas

populares en la vida cultural
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En estos trabajos encontramos nociones como:

“creacion cultural propia”, a crearse, desarrollarse y alcanzarse por cada grupo, de la

sociedad mexicana;

“cuituras populiares”, ambito de creatividad, identificacion, conocimiento y difusion:
‘museo-escuela”, busqueda de incidencia de los museos en el sistema escolar en sus
diferentes niveles;

“renovacion cultural y fortalecimiento de la identidad nacional’, a través de una guintuple

recuperacion: de la palabra para todos, de la memoria, de! conocimiento, de los espacios

territoriales y de la identidad;
“concepcién armoénica de la educacion’, que incluye la sensibilidad artistica del nifio que

en su ambito escolar debe ser atendida en lo que toca a la cultura;
‘cultura local-escuela” en donde la segunda recupera a la primera a través del papel del

profesor que fomenta en sus alumnos el aprecio por la cultura regional y el arraigo de su
lugar de origen;

“institucion normalista y profesores--grupos mayoritarios del pais”, vinculacion que
permite que las manifestaciones culturales sean valoradas por la sociedad que las

disfruta e incorpora a un sistema de vida; ‘_

“cultura”, factor esencial de una mayor participacion en el proceso de desarrollo integral
del pais;

"descentralizacidon de actividades culturales", punto fundamental de una politica de

desarroilo educativo y cultural;
"cultura_educacién”, vinculacién que argumenta ia necesidad de revisar los contenidos

culturales de los diversos planes y programas de estudio;

"perfil cultural del educando”, conocimientos, actitudes y habilidades bastcas que habran
de caracterizar al egresado de los distintos niveles y areas del S|stema Educativo
Nacional, base de la formulacion de planes y programas de desarrollo cuitural;
“maestros-formacion cultural”, mediante uso de espacios culturales, recursos humanos y

materiales locales, de intercambio a nivel municipal, regional y estatal:
"difusion cultural-fines educativos” la primera debera tender a los segundos seRalados en

los planes y programas de los diversos niveles educativos de la SEP.™

Retomando lo sefialado por Poot G., F.(1983) Op. cit.
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Dichas conceptualizaciones son cont*émplaéla&beriélﬂ'-:l-l’-lanﬂNa'cianajwdeg Desarrollo 1983-1988
para establecer como lineamientos generales, entre otros, una mayor vinculacion entre la
politica educativa y la accién cultural, asi como un mejor aprovechamiento de las
potencialidades del magisterio para promover la cultura,” segun lo establecido en el
Programa Nacional de Educacion, Cultura, Recreacion y Deporte 1983-1988. '

Asi, la Direccion General de Promocion Cultural plantea en el Programa |.- Formulacion y
Promocién de Planes y Programas de Desarrollo Cultural del documento "Estructura
Programatica y Metas de Proyectos 1983", los siguientes elementos:

"Objetivos:  Contribuir al desarrollo integral de los educandos y promover su
acceso y participacion activa en el proceso cultural de su comodidad.

Metas: Formular y promover tres programas de desarrollo cultural para la
educacion basica, media y normal.

Estrategias: Integracion de grupos de trabajo constituidos por representantes del
magisterio y de diversas instituciones de la Secretaria de Educacion
Puablica, para desarrollar los siguientes aspectos que conforman cada

programa:
i - . Diagnéstico de necesidades y recursos para el desarrollo cultural;

. Definicidn del perfil cultural del egresado;

. Programacion de actividades culturales, escolares y extraescolares;

. Determinacién de necesidades de capacitacion y actualizacion
docente;

. Determinacion de necesidades de materiat didactico de apoyo a las

aclividades culturales.

& SEP PACAEP. (1984) Documento Rector, Manua! de Procedimientos del Maestro. p. 7.
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Politicas: Promover la mas amplia participacion de la comunidad educativa en .
la planeacion y ejecucion de los planes;

- Generar autosuficiencia en las instituciones para la determinacion y
desarrollo de los programas culturales idéneos a sus caracteristicas
y necesidades especificas;

- Coordinarse con otras areas de la SEP a fin de dar coherencia a las
acciones, evitar duplicidad de esfuerzos y aprovechar al maximo los
recursos disponibles;

- Diversificar los contenidos, los métodos y las técnicas de accion
cuitural atendiendo a la pluralidad cultural y a las necesidades
actuales;

- Responder a las caracteristicas evolutivas y socio cuiturales de los

educandos a ios que se dirigen los programas.

Justificaciéon  Actualmente, la atencién que se presta a los contenidos culturales en
el proceso educativo es minima y enfocada predominantemente a
eventos escolares, de manera que lo que mas importa es el producto
y no el proceso. Este tratamiento parcial y restringido de los
“contenidos culturales” con respecto a otras areas de conocimiento,
no sdlo contribuye a la formacion integral de los educandos, sino que
desvitia o deforma sus actividades y valores culturales,
extinguiendo paulatinamente las posibilidades de desarrollar su
imaginacién y su capacidad critica y autocritica.

Es imperativo alentar las iniciativas, a movilizar las potencialidades
creativas de maestros y alumnos, propiciar un cambio de actitudes
en maestros y educandos respecto a los fenémenos culturales, una |
renovacion de conceptos, enfoques y métodos que se traduzca en |
experiencias cotidianas de participacion cultural; fomentar el mejor ]
conocimiento de nuestra pluralidad y promover la revalorizacién de |
nuestro patrimonio cultural como factor de nuestra identidad.

Ademas es muy importante contribuir a la descentralizacién y
democratizacion de la cuitura mediante programas especificos de |

desarrollo cultural para el sistema educativo”.™

e Poot Grajales, Fernando. (1983) Op. cit., s/p.
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Los objetivos, metas, estrategias, politicas y justificacién anteriormente sefialados, se
presentan como elementos estructurales de una propuesta acorde con el desarrolio integral
del educando que promueve el desarrolio culturai de la educacion basica a través de
equipos de trabajo interdisciplinario con presencia y proyeccién de/hacia el magisterio, al
relacionarlos con el Documento Rector del PACAEP.

Asi el Pian se plantea desarrollar una propuesta cultural-educativa centrada en una
caracterizacion cultural de la comunidad, una definicion no sélo del contenido de una
propuesta de formacjon docente sino también de las necesidades de formacion, perfil de

egreso y metodologias que lo sustentan.

El PACAEP responde asi a las politicas de participacion de la comunidad educativa, de
generar autosuficiencia en los profesores y sus grupos de nifios y padres de familia para el
desarrollo de procesos culturales educativos propios, se apoya en otras areas de la SEP y
diversifica la accion cultural que responda a necesidades actuales, a la pluralidad cultural asi
como a las caracteristicas evolutivas y socio-culturales de los educandos.

En el Plan lo anterior se justifica en el imperativo de explotar las potencialidades de los
educandos, de la familia y de la comunidad a la que pertenecen en torno a actividades
diversificadas de acceso y participacién cuitural promoviendo con ello, el conocimiento de
nuestra pluralidad, la revalorizacion del patrimonio cultural asi como a la descentralizacién y

democratizacion de la cultura en y a través de la escuela primaria.

2.2  Del Anteproyecto para un plan de actividades extraescolares al PACAEP.

Para atender a los lineamientos de politica cultural mencionados en ei punto anterior: la

Direccion General de Promocién Cuttural elabora un documento de trabajo denominado

"Anteproyecto para un plan de actividades extraescolares" que debera realizarse en
coordinacion con las Subsecretarias de Educacion Elemental, de Planeacion y de Cultura.

Uno de los autores de dicho documento lo recuerda como el resultado de: "... un dia se nos
plantea que hay ia posibifidad de contar con un nimero de maestros , no se sabe con certeza cuantos

ni bajo qué circunstancias y se plantea que vamos a tener un programa de capacitacion en el area de
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cuitura, entonces por eso es que la primera denominacion del plan fue de actividades extraescolares,
porque se visualizaba como una accién complementaria al trabajo escolar... lo que naturalmente
sucedit es que tenia un peso mas artistico que cuitural o pedagégico...; lo que nosotros planteabamos
iniciaimente, asi muy en sus inicios, era recuperar la experiencia de las unidades de iniciacién
artistica’® ¥ pues un poco empalmarlo con el trabajo de educacién primaria, asi de hecho funcionaba:
el nifio tomaba sus clases en la mafana y en la tarde tomaba los talleres artisticos, extracurriculares. .

pero desde una perspectiva de capacitacion anual para el magisterio, no ibamos a tomarlos por un

verano para darles un curso, sino que se plantea que para poder establecer ese desequilibrio entre el
crecimiento de profesores, estos maestros salieran de grupo durante un afo y estuvieran trabajando
como maestros de actividades culturales, entonces eso nos replantea el esquema de entrada, y por
otro fado, debo reconocer y hacer el reconocimiento del cuestionamiento que hace e! Lic. Luis Garza
en el sentido de que nuestra primera propuesta es artistica y que lo cultural es mas amplio...".”®

A pesar de las modificaciones posteriores, el Anteproyecto del Plan de Actividades
Extraescolares muestra algunas concepciones centrales que el equipo coordinador explicita
y que seran traducidas al Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria.

Dichas concepciones son: Definicidon del maestro del Sisterr:a Educativo Nacional como
promotor del desarrollo cultural individual y colectivo, como preservador de la tradicion
cultural focal, regional y nacional e inculcador de valores nacionalistas en la escuela primaria
pese a las condiciones adversas. El maestro es guia de la formacion integral del educando y
de ofros miembros de fa comunidad, poniendo en juego tanto la inteligencia como Ia

afectividad.”

E! anteproyecto pretende contribuir a la formacién integral del educando a través del acceso,
la participacion y el reconocimiento de la cultura, que no sélo plantea contenidos del proceso
educativo, sino que determina fines y procedimientos de la educacion, por lo‘; que aparece
vinculado con los programas y libros de texto como condicién para el mejoramiento de ia

calidad de la educacién.”™

& Nota: Serie de cursos desarrollados en el INBA que constituyeron la experiencia laboral
inmediata del equipo inicial def PACAEP.

i Hernandez, J. L. Entrevista realizada el 2 de julio de 1991

m Retomado del Capitulo denominado "Presentacién”. En: SEP. Subsecretaria de Cultura.

DGPC. (1993) Anteproyecto para un Plan de Actividades Culturales. p. 1.
™ tbidem, pp. 1-2.




54

A su vez se mencionan algunas caracteristicas del aprendizaje, como proceso no
aprovechado del todo en el desarrolloc arménico del educando ni en la diversidad de recursos
educativos por lo que se proponen alternativas potenciales de auténtica recreacion que
movilicen la creatividad de los nifios, estimulen y satisfagan la necesidad natural de aprender
y explorar aun a pesar de la poderosa influencia de los medios de comunicacién masiva que
con fines comerciales produce habitos enajenantes desde etapas formativas tempranas.™

Finalmente, en la etapa preliminar del Anteproyecto para el Plan, se recogen y analizan
necesidades, preocupaciones y propuestas alrededor de la formacién integral de las nuevas
generaciones. Estas constituiran el elemento rector de las funciones y actividades del
maestro de un Plan que tendra como base la definicion del Perfil Cultural del Egresado de
Primaria conformado por conocimientos, actitudes, habilidades, habitos que deberan
adquirirse y desarrollarse durante el ciclo educativo.®® Aqui podemos identificar la influencia
de autores como Ralph Tyler (1973) e Hilda Taba (1974) y a su concepcion de individuo que
integra aspectos cognoscitivos, psicomotrices y actitudinales. Se habla de diferentes

aprendizajes que consideren las caracteristicas evolutivas y socioculturales del educando
que Taba (1974) propone para el curriculo. Con ello se complementa la idea de 1a formacién
del educando a través de aprendizajes no sélo diversos por los ambitos que tocan, sino
diferentes en funcion de la etapa de desarrolio y las caracteristicas socioculturales del

educando en lo particular.
2.3 Las aportaciones teéricas de Bonfil Batalla y Garcia Canclini acogidas por el Plan.

La finalidad de la propuesta del PACAEP es reafirmar la identidad cultural y la participacién
activa en el proceso de desarrollo cultural: preservacién, enriquecimiento y disfrute de
nuestro patrimonio cultural.*' Estas concepciones se retoman de teéricos como Bonfil Batalla
y Garcia Canclini. En relacién con esto algunos de los integrantes del equipo elaborador del

Plan explicitan: “ yo creo que este Plan, en su concepcion original tiene una influencia muy marcada
de Guillermo Bonfil, antropdlogo, en cierta medida de las propuestas de Néstor Garcia Canclini,
investigador de los fenémenos cuiturales tanto de la produccién como la circulacién y el consumo de

79 Retomado del Capitulo denominado "Presentacion”. En: SEP. Subsecretaria de Cuitura.
DGPC. (1993) Anteproyecto para un Plan de Actividades Culturales. p. 2.

Ibidem, p. 3.

|bidem, p. 3.
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bienes culturales...”® Ademads, estuvieron presentes “.. gentes de la Direccion General de
Culturas Populares, gente de la Escuela Nacional de Antropologia y algunos personajes como Néstor
Garcia Canclini, Leonel Duran que en aquel entonces era director de Culturas Populares. También
estuvieron, no de manera directa o presencial, pero si conceptual, Guillermo Bonfil, Adoifo Colombres.
O sea, si bien la presencia fisica de Néstor y Leonel nos apérté mucho, la presencia de Guillermo
Bonfil 0 de Colombres o Margulis, a partir de sus aportaciones teéricas, le dieron al Plan una

orientacién mas significativa.®

A partir de la produccién de Bonfil y Garcia Canclini, identificada en relacién con el Plan

hasta 1982, podermios encontrar dos aportes importantes al abordaje de las culturas

populares.

Bonfil es caracterizado como ya se expuso en el punto uno de este mismo capitulo, cabeza
visible de la corriente etnicista en México y uno de los lideres mas destacados de ella en
Ameérica Latina, quien se opone al indigenismo integrativo argumentando que las culturas
indias tienen opciones fuera del sistema capitalista porque no fundamentan su legitimidad en

términos de la cultura nacional, sino de un pasado propio y distinto.

Por otra parte, el mismo Bonfil expresa, durante su participacién en las reuniones nacionales
alrededor de la tematica Cultura Nacional, de ia Consulta Popular 1982-1988, la necesidad
de avanzar por el pluralismo cultural. “La cultura esta integrada por conocimientos, practicas,
habitos, creencias y valores que se forman y transforman histéricamente y que se transmiten
socialmente de generacion en generacion. La cultura es un capital intangible Gtil para todos los actos
de ia vida cofidiana. La diversidad cultural significa, entonces, un patrimonio mas rico para el conjunto
de la siciedad, un aspecto mayor de experiencias a las cuales recurrir, de alternativas entre las cuales
escoger; significa una mayor riqueza, un recurso muitiplicado que, por su propia diversidad, ofrece las
bases y el estimulo para una constante creatividad... La diversidad cultural en México es el resultado
de una historia de lucha, de resistencia y afirmacion de la propia personalidad, lucha que han
protagonizado a lo largo de los sigloé las clases y los pueblos oprimidqs de nuestro pais. Esa historia
que yace como razén de la diversidad étnica y cultural, no puede, no debe ser traicionaﬁa...

Cultura, en esta perspectiva, no es adorno superfiuo. Es el ejercicio de un potencial que la historia ha
mantenido, diversificado, en manos del pueblo, porque es el pueblo quien lo ha creado a través de sus
luchas. La cultura nacional no serd dnica ni uniforme: habra de ser e! espacio para el encuentro, el
dialogo y la fertilizacion reciproca entre las diversas culturas que la historia ha legado, por fortuna, al

82 Rios, Susana. Entrevista realizada el 26 de junio de 1991.
8 Hernandez, José Luis. Entrevista realizada el 2 de juiio de 1991.
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pueblo mexicano. La definicién y adaptacion de una politica en favor del pluralismo étnico y cultural es
un asunto centrai del que depende, en mucho, el futuro real de nuestro pais”.%

En un texto publicado en 1982, el mismo Bonfil aborda una aproximacion al problema del
control cultural a través de trece aspecios, el primero sefala ia necesidad de definir la
relacion entre sociedad y cultura para entender los procesos culturales que se dan cuando
dos grupos de cultura diferentes e identidades contrastativas se vinculan asimétricamente,

situacion que lleva a emplear la nocion de control cuitural.

4

Esta nocion se define en el segundo aspecto como la capacidad de decisidn sobre los
elementos culturales, lo que implica que el conjunto social dispone de formas de control
sobre las decisiones individuales de manera histérica. El control cultural implica no sélo la

capacidad de uso, sino de produccion y reproduccion de un determinado elemento cultural.

En el aspecto tres se caracteriza a los elementos culturales como todos los recursos de una

cultura que resulta necesario poner en juego para formular y realizar un propésito social, las
o

diferentes clases de elementos culturales que pueden identificarse son: a) materiales, b) de

organizacion, ¢) de conocimiento, d) simbolicos y e} emotivos.

En el cuatro se define a la relacién que se busca como aquélia que se establece entre quien
(grupo-social) decide y sobre qué (elementos culturales) decide. La cultura en términos
etnograficos descriptivos es una sola, abigarrada, contradictoria, hibrida, pero al analizarla
en términos de control cultural aparece como auténoma, apropiada, enajenada o impuesta,
sin embargo, la introduccion de la din.ension politica (decision, control: poder) en dicho

analisis permite descubrir y no sélo recoger el eco reiterado del propio discurso.

Asi, el problema se define en término de relacion entre grupos sociales, la dialéctica del
control cultural se establece entre “ lo nuestro” y “ lo de los otros”. Propio y ajeno tiene una

connotacion social, no individual.

Al interior del aspecto cinco Bonfil establece que la dinamica del control cultural se expresa
en cuatro procesos basicos correspondientes al ambito que cada cual refuerza.

B Bonfil B., Guillermo. (1982) “Pluralismo cultural, cultura popular y cultura nacional”. En PRI
IEPES. Consuita Popular 1982-1988. Reuniones nacionales. Cultura Nacional. pp. 33 y 34.
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En el aspecto seis define la conformacion del universo de la cultura propia a partir de ios
ambitos de la cultura auténoma y la cultura apropiada. Asi, la cultura propia es capacidad
social de produccion cultural autdnoma. La cultura autdbnoma es el fundamento, el reducto, el

germen.

El grado y la modalidad del control cultural varia siempre en relacion con un ambito
especifico de elementos culturales y a la condicién histdrica concreta que se analice, segun

el aspecto siete.

En el aspecto ocho se habla de la existencia de limites en el ambito de ia cultura propia, por
debajo de los cuales deja de ser posible la reproduccién del grupo como unidad social
culturalmente diferenciada, la constatacion de ello se puede dar a través de la presencia de
una identidad diferenciada. En tanto los individuos se identifican como pertenecientes a un
mismo y exclusivo grupo, reivindican la existencia de una cultura propia.

°
La cultura propia es el ambito de la iniciativa, de la creatividad en todos los rdenes de la

cultura, segun el aspecto nueve.

La referencia del aspecto diez alrededor de las decisiones fundamentales de una sociedad
clasista centralizadas por las clases dominantes se relativiza al considerar que ia sociedad
en su conjunto tiene cultura propia porque cuenta con vias culturales (en el sentido mas
amplio de la palabra; es decir, en términos de civilizacion) propios para resolver los conflictos

inherentes al antage.nismo de clases interno.

El aspecto once se refiere a las diferencias entre clase subalterna y pueblo colonizado,
ambas en el seno de un mismo Estado, en lo que se refiere a la naturaleza y condicién de su

cultura propia.

El pentltimo aspecto establece que las clases subalternas no poseen una cuitura diferente:
participan de una cultura general de la sociedad de la que forman parte, pero lo hacen en un
nivel distinto, ya que las sociedades clasistas y estratificadas presentan desniveles culturales
correspondientes a posiciones sociales jerarquizadas. Para Bonfil existe una cultura (o, si se
prefiere, una subcultura) de clase, como resultado histérico que expresa las condiciones
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concretas de vida de los miembros de esa clase, sus luchas, sus proyectos, su historia,
también su caracter subalterno. Esa cultura es parte de la cultura de la sociedad en su
conjunto; pero no es otra cultura, sino una alternativa posible para esa misma sociedad total.

Alrededor de este mismo aspecto, Bonfil concluye que en términos de analisis del control
cultural el problema consistira en esclarecer cual es la cultura propia de las diversas
unidades sociales que componen el mundo subalterno: pueblos, clases, comunidades,
porque ia vision del mundo se organiza a partir de esa cultura propia y especialmente en el
ambito de la cuitura auténoma y es ahi donde estan, en cualquier momento de! devenir
histérico, los medios y los elementos culturales que el mundo subalterno es capaz de poner

en juego.

El ultimo aspecto sefiala que la naturaleza de la sociedad capitalista, acentuada por la
industrializacion, implica un proceso creciente de la enajenacion e imposicidn cultural en
relacion con el mundo subaiterno, al que quiere ver convertido en consumidor de cultura Y ho

en creador de ella,®®

Comio puede observarse, dichos planteamientos apuntalan una concepcién cultural simbdlica
entramada en luchas politicas que las clases o grupos sociales diferentes sostienen
histéricamente y que ponen en juego medios y elementos culturales a partir de una visién del
mundo que define y organiza la cultura propia, en relacién con la cultura impuesta o
enajenada en donde el mundo subalterno pretende ser sometido.

Las relaciones entre lo propio y lo ajeno en/de una cultura, a las que ha hecho alusién
Guillermo Bonfil son retomadas para fundamentar el Plan no sélo en sus inicios, sino a lo
largo de su desarrolio dentro de la Secretaria de Educacion Piblica.

Lo anterior puede observarse en por lo menos 4 de los 6 Propdsitos del Plan de Actividades
Extraescolares {marzo de 1983) que enfatizan: la identificacion del educando con los valores
culturales de la comunidad y el pais, posibilitando la integracién del proceso educativo y la
realidad sociocultural especifica; el fomento en el educando del conocimiento y valoracion
del patrimonio cultural local, regional, nacional y universal; ademas, el sentido de solidaridad

8 Bonfil Batalla, Guillermo. “Lo propio y lo ajeno”. En: Colombres, A. (Comp.) (1982). La cultura
popular. pp. 79-86
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nacional e internacional a través del reconocimiento, aprecio y respeto de la pluralidad
cultural y por tltimo, la participacion en actividades culturales, ef acceso y disfrute de bienes

y servicios culturales.®

Ademas de estos cuatro propositos vinculados con los planteamientos de Bonfil aparecen
dos propositos complementarios que pretenden la formacién integral del educando,
complementando y enriqueciendo los contenidos culturales de los libros de texto y el
ofrecimiento de alternativas de recreacién.;*” cabe mencionar que a estos propdsitos en el
Plan de Actividades’ Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria (junio de 1983) se le

agrega el proposito de: “Alentar la participacién creativa del educando en el quehacer cultural” ®®

Asi, en los propésitos del PACAEP encontramos la nocién de cultura propia “se trata de nutrir
el proceso durante el cual el nifio se reconoce como miembro de una comunidad y hace suyos los
valores y pautas de comportamiento de la misma. Para fortalecer este sentido de pertenencia o arraigo
y lograr 1a valoracién de la cultura propia, que permitan un intercambio fructifero con ofros... El acceso
a los bienes y a los valores que conforman el patrimonio cuiturai debe significar para el nifio un disfrute

asociado a la obtencién paulatina de los elementos y de los cédigos necesarios para que pueda

apreciar y hacer suya la riqueza cultural que constituyen tales bienes..."*

Como ya se observd anteriormente, el equipo elaborador del Plan toma, ademas de
concepciones desarrolladas por Guillermo Bonfil, los planteamientos que Néstor Garcia
Canclini habia abordado alrededor de las culturas populares en dos textos: una investigacion
realizada entre los afios 1977 y 1980 y el texto Cultura y Sociedad. una introduccién,
publicado en SEP CULTURY\, en 1981 por la Direccion General de Educacion Indigena

como Cuaderno de informacion y divulgacion para maestros bilingiies.

En dichos textos se aborda la definicion de la cultura a partir de tres momentos constitutivos
del término, el primero Cultura vs. Naturaleza, el segundo Cultura vs. Sociedad y el tercero
Cultura-ldeologia. Garcia Canclini (1983) critica al relativismo cultural que a pesar de

8 SEP Direccion General de Promocién Cultural. (1993) Anteproyecto para un Plan de
Actividades Extraescolares. p. 5.

87 [bidem, p. 5.

58 SEP. (1983)Plan de Actividades de Apoyo a la Educacion Primaria. Informacién General y

Saolicitud de Inscripcion. s/p.
8 SEP Direccion General de Promocién Cultural. (1983) Anteproyecto para un Plan de
Actividades Extraescolares. pp. 19-20
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superar el etnocentrismo se apoya en una “concepcién atomizada y candida del poder: imagina a
cada cultura existiendo sin saber nada de las ofras, como si el mundo fuera un vasto museo de
economias de autosubsistencia, cada una en su vitrina, imperturbable ante la proximidad de las
demds, repitiendo invariablemente sus cédigos, sus reiaciones internas...”®

El autor (1983) afirma que la transnacionalizacion del capital acompafado por la
transnacionalizacién de la cultura, impone un intercambio desigual de los bienes materiales y
simbélicos ... al ser absorbidas en un sistema unificado todas las formas de produccion son reunidas
y hasta cierto punto Ihomogenizadas, las distintas modalidades de produccién cultural... La
homogenizacién de las aspiraciones no implica que se igualen los recursos. No se elimina distancia
entre clases ni entre sociedades en el punto fundamental -la propiedad y el control de los medios

productores-, pero se crea la ilusion de que todos pueden disfrutar efectiva o virtualmente, de la

superioridad de la cultura dominante™.”'

Lo anterior fundamenta una definicion restringida de cultura en contraposicidon a una
definicidon mas amplia generada por la relacion cultura vs. naturaleza. ”... preferimos reducir el
uso del término cuitura a la produccidn de fendmenos que contribuyen mediante la representacion o
reelaboracion simbdlica de las estructuras materiales, a reproducir o transformar el sistema social”.*

La cultura definida en oposicién a la sociedad, nos permite entender que aun a pesar de que
la produccién cultural surge de las necesidades globales de un sistema social y esta
determinada por él, dicha producciéon se particulariza y se diferencia de la sociedad en su
conjunto en tanto hay procesos de produccién y circulacion de los bienes culturales, asi

como significados distintos atribuidos a diferentes receptores.

Retomando planteamientos gramscianos, el autor (1983) <deﬂne a la cultura como escenario
de la lucha por la hegemonia. “Mediante la reproduccién de la adaptacion la clase dominante busca
construir y renovar el consenso de las masas a la politica que favorece sus privilegios econémicos”.*®
Complementando dicho planteamiento con algunos puntos de vista de la Teoria de
Reproduccién de Pierre Bourdieu (1981), el papel cultural cumple un lugar clave entre el
poder hegemoénico y el poder represivo: “a) impone las normas culturales-ideclégicas, b) legitima

la estructura dominante y ¢} ocuita la viclencia... De este modo, el poder cultural, al mismo tiempo que

% Garcia Canclini, N. (1982)Las culturas populares en el capitalismo. p. 37

81 Ibidem. pp. 38-39
52 Garcia Canclini, N. (1983) “Cultura y Sociedad: una introduccién™. p. 23.

lbidem. p. 35
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reproduce arbitrariedad sociocultural, inculca como necesaria y natural esa arbitrariedad, oculta ese

poder econémico, favorece su ejercicio y perpetuacion”.®

En estos obras publicadas en 1982 y 1983, Garcia Canclini también desarrolla un punto de

vista que permite diferenciar a fa cuitura de la ideologia “... Ia teoria de la cuitura coincide en
parte con la teorfa de ia ideologia, y necesita de ella, al ligar los procesos culturales con sus
condiciones sociales de produccion. Sin embargo, no todo es ideolégico en los fendmenos culturales...
La cultura no solo representa la sociedad; también cumple, dentro de las necesidades de produccion
de sentido, la funcidn de reelaborar las estructuras sociales e imaginar nuevas. Ademdas de
representar las relacionés de produccion, contribuye a reproducirlas, fransformarlas e inventar otras”.*®

2.4 La delimitacién conceptual de la cultura desde los precursores del Plan.

De manera general, los planeamientos abordados en el punto anterior son traducidos en el
planteamiento inicial y en el desarrollo del Plan. El concepto de cultura que aparece tanto en
el Anteproyecto para un Plan de Actividades Extraescolares, como en el Plan de Actividades
Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria parte de una conceptualizacion amplia de dicho
fendmeno, cuitura es definida como: “.. proceso incesante de creacion y recreacion individuales y
colectivas de los distintos sectores sociales y que abarca las actividades y los productos materiales y
espirituales que los caracterizan”® Es un proceso de produccion colectiva, histérica, cuya
manifestacion y desarrollo corresponde a todos los individuos pertenecientes a una cultura
en particular. En dicho proceso cultural de su region cada sujeto expresa y contacta con los
lugares, los hechos y las personas de una manera cotidiana, asi como con los productos
materiales y simbdlicos que le son pronios; dicho abordaje cultural posibilita una cosmovision
amplia, ya que a partir de lo que cada grupo cultural establece como propio se lleva a cabo
una interaccion con una realidad cultural mas amplia y multifacética que pone‘en evidencia
procesos pluriculturales, ademas de diferentes formas de produccion, circuiacion y consumo

cultural.

Bajo dichos contextos se construye la identidad cultural de cada regién que a su vez es
articulada por una identidad nacional que permite la diferenciacion entre lo nuestro y lo de
otros, esto Ultimo introducido por las politicas estatales y transnacionales.

8 Garcia Canclini, Néstor.(1982) Las culturas populares... p. 52.
9 Ibidem. pp. 42-43.
® SEP PACAEP. (1984) Documento Rector. p. 7
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Por elio, es importante para el Plan recuperar el patrimonio cultural, defender y afirmar la
identidad nacional, promover el desarrollo cultural individual y colectivo, preservar ia tradicién
cultural local, regional, nacional y los valores nacionales construidos histéricamente, apreciar
los avances cientificos, artisticos y tecnologicos transmitidos por la modernidad a través de
los medios masivos de comunicacion, impulsar el uso de dichos medios como alternativas de
la cultura, abrirse al intercambio cultural con un sentido critico, estar consciente de! valor
inherente a cada tipo de cultura; en sintesis apreciar, disfrutar, rescatar y conservar el
patrimonio cultural local, regional, nacional y universal que posibilite el reconocimiento, el
aprecio y el respeto de. la pluralidad cultural y el sentido de solidaridad nacional e
internacional a través del acceso y disfrute de bienes y servicios culturales, de participacion

en actividades culturales y de la construccion de alternativas de recreacion.

Para Susana Rios la intencion del Plan era “poner de manifiesto un concepto de cultura que no se
restringe a las Bellas Artes, sino que abarca una manera de ver el mundo, una manera de resolver

problemas, una manera de vivir...".*

Segun José Luis Hernandez, el PACAEP, a partir de un abordaje de ia cuitura propia “daba la
posibilidad de proyeccién hacia el todo, de lo local a lo estatal, a ... lo regional y nacional y universal...
sin embargo, insistiria en la ubicacién de la cultura propia én relacién con otras culturas y a la cultura
universal”® Lo propio se definia mas ampliamente, mientras que'lo universal quedaba en
funcién de lo propio. En el Plan se hablaba de cultura “... como la cultura propia, como la cuitura
que hace en individuo en sociedad, en grupo, entonces, el referente inicial y que estuvo presente en
todos los procesos fue el concepto de cuitura propia, de cultura popular, por « jempio: la cultura del
salén de clases, la de la familia, la de la comunidad...”. %

Nuestro informante, posteriormente, nos relata una experiencia personal como ponente del
Primer Seminario Regional de Animadores. Culturales, Educadores y Comunicadores,
realizando en 1988 en Pert que permite resaltar la dimensién cultural y el peso de la
concepcién de la cultura en el Plan, “.. el PACAEP es una propuesta cultural que se sustenta
basicamente en la produccidn de nuestros intelectuales, en las aportaciones de un Guillermo Bonfil, de
un Garcia Canclini, de un Colombres; y éramos nosotros los que teniamos que establecer nuestras

& Rios, Susana. Entrevista realizada el 26 de junio de 1991.
9 Hemandez, José Luis. Entrevista realizada el 5 de julio de 1991.
% Ibidem.
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propias respuestas... esto permitié dimensionar al PACAEP, ya no al PACAEP como programa, sino lo
que subyace a €l dentro de un concierto universal, que tiene una validez, que esta a la vanguardia de
lo que se esta haciendo en el terreno cultural no sélo en México y Latinoamérica, sino en Estados

Unidos, en Europa”.'®

Para el Lic. Luis Garza “El equipo central partié de varias premisas, primero: la transmisién de la
cultura se hace en el seno familiar, en la primera instancia son el padre, la madre un eje fundamental
en la fransmision cultural; en una segunda instancia: la comunidad; en una tercera instancia: la
escuela, un espacio privilegiado para la difusién cultural. Partimos de la discusién de que el maestro es
sobre todo difusor de la cultura, entendiendo a esta Ulfima como modo de vida, modo de atender el
pasado, modo de entender el presente, modo de enfrentar el porvenir... la escuela es un espacio

privilegiado para la constitucion de los valores culturales”.*'

Concepcidn cultural vinculada estrechamente con la educacion (escuela) con el propésito de
fortalecer la identidad cultural y la practica docente a través de acciones cuiturales. Dicha

vinculacion se sustentaba en la Ley Federal de Educacion “... en sus primeros articulos habla de
la educacién como un proceso de ensefianza aprendizaje en el cual se transmite la cuitura... esta
definicién es logica porque intimamente estan vinculadas la educacidn y la cultura ;por qué
desarticularlas? ;por qué Hevar procesos culturales por un lado y de educacion por otro? ;por qué
diferenciar procesos de informacién de procesos de formacion? Creemos que ia escuela es una
instancia formadora de seres humanos dentro de un modelo cultural que varia en cada realidad
sociocultural que existe en el mundo...; desde el principio partimos de una idea de cultura como
actividad curricular, no como actividad escolar, por ello, como actividad de fondo o sustento de la
propia escuela y del maestro como transmisor de la cultura... de valores, de historia, etc., de arte...”.'?

Utros elementos sobre la forma como se incorpora la cultura en el Plan, se encuentran

referidos, en entrevista, por Patricia Meraz. Ella relata que hacia 1985 “Cuando yo ingreso al
PACAEP el concepto de cultura no esté claramente definido, se manejaba un concepto bajo autores
fundamentalmente, siendo esto, por ejemplo Bonfil Batalla, Garcia Canclini, y no recuerdo otros mds;
pero basicamente ei concepto era en funcion de autores que o mismo te podian estar manejando un
concepto de cultura antropolégicamente hablando o de un concepto de diferencias de cultura con eso
de la cultura popular, de la cultura urbana, en fin no habia una concepcion que permitiera eh... a pesar
de que se habilaba de que era fundamental del desarrolio del Plan... se tenian ciertos materiales y

100 Hernandez, José Luis. Entrevista realizada el 5 de julio de 1991.
10t Garza A., Luis. Director General de Promocién Cultural 1983-1988. Entrevista realizada e! 4 de
julio de 1991.

102 Ibidem.
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bastante buenos, concepto de Garcia Canclin; por ejemplo, concepto de Bonfil Batalla, los textos de
Margulis eran interesantes desde el punto de vista de la recepcién universitaria, de fa recepcién del
antropdiogo, del socidlogo; pero, visto ya pedagdgicamente, no se sabia como aterrizarlo, c6mo
plasmarle, cémo hacer que el maestro entendiera un concepto y que ademas lo usara y lo pudiera
recrear y enriquecer en el aula y que trascendiera inclusive en el salén de clases...; nosotros no
teniamos perfectamente claro lo que era, lo que iba a ser nuestro concepto eje de cultura, pero
comenzamos un poco por exclusion, qué es lo que queremos y empezamos desechando estos
conceptos de cuitura bajo la visién de la mistica, la cultura de la alta sociedad ¥ de la baja sociedad,
cultura de las bellas artes vs. la cultura despreciada o la cuitura despreciante de la vida cotidiana, eso
no queriamos, o sea, no ibamos a fortalecer un concepto de que culto es aquél que escucha buena
musica, entiéndase por buena musica Bethoveen, Hayden, etc. y el inculto es aquél que baila salsa o
que escucha cumbia; por otro lado, no queriamos caer en el folklorismo cultural como sinénimo de
amas con pasién y locura sus raices convertidas, marcantilizadas... sin ver el contexto que esto
implicaba, pero simple y senciftamente por el desprecio al conquistador y al arraigo con la tradicién
porque considerabamos que eso no era posible en un México que tiene que transformarse, en un
Meéxico que se tiene que modernizar y en un México que tiene un contexto diferente al de fas culturas
prehispanicas. Entonces, no queriamos caer en un concepto de cultura que otro lado, tampoco
queriamos caer en un concepto de cultura que fuera a juzgar en términos de que esto es lo bueno y
esto es lo malo, en un concepto moral de la cultura, esto es lo bueno y esto es lo malo, esto es lo
permitido, esto es no lo permitido; tampoco queriamos tener un concepto de cultura que obligara a que
tuviéramos que poner jerarquias entre esto es uno, dos, tres, cuatro, cinco, porque partiamos de los
mismos discursos oficiales que hablan de una heterogeneidad cultural, que hablan de un mosaico
inclusive (estas palabras que te estoy diciendo eran parte de este discurso, asi tales cuales te las estoy
mencionando), México es un mosaico cultural, México es un pais heterogéneo, México esta lleno de
riquezas, México tiene una serie de diferencias y todo eso nos une en algo que se llama México y que
debemos respetar la idiosincrasia, los astilos, las formas de vida; todo esto era parte de ese discurso

al cual nosotros nos teniamos que ajustar”.'®

i
7

Segun nuestra informante, el PACAEP en su etapa inicial, en los Documentos Recortes,
empieza a enunciar el propio concepto de cultura " apegandose a los discursos oficiales, a la

politica a la cual nos teniamos que someter; una gran parte de todo io que la gente tuvo en sus manos
en este momento, se puede plasmar a raiz de las demandas de la sociedad...”.'™

®  Meraz, Patricia. Colaboradora del PACAEP 1984-1986- Coordinadora Nacional del PACAEP
1986-1988. Entrevista realizada el 1 de agosto de 1991.
% Ibidem.
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Efectivamente, en el Documento Rector de 1984, se hace una presentacién del Plan

enfatizando la vinculacién de la politica educativa con la accién cultural a partir del

aprovechamiento de las potencialidades del magisterio para promover la cultura, aspectos

delineados en el Plan Nacional de Desarrollo elaborado bajo el régimen del presidente

Miguel de la Madrid. Asimismo, se retoman aigunas de las principales recomendaciones

obtenidas con motivo del Foro Nacional de Consulta Popular como:

*» incrementar las actividades educativas y culturales para la afirmacion de la identidad
cultural, fortalecer en la escuela los valores nacionales y la historia de México;

* promover el conocimiento del patrimonio nacional y universal;

¢ revisar y enriquecer contenidos culturales de cada nivel educativo y desarrollar
actividades culturales en apoyo a los esfuerzos educativos;

* propiciar las participacion regional en la determinacion de contenidos culturales
respondientes a las peculiaridades y necesidades de cada estado de la Republica;

*» sistematizar actividades culturales, mediante planes y programas que respondan a
intereses, expectativas y caracteristicas de los alumnos:

» desarrollar un curriculum que ofrezca oportunidades de trabajo creativo;

» fomentar en los alumnos aprecio por la cultura regional y arraigo a su lugar de origen;

» vincular la escuela con la comunidad, identificando a la escuela como instancia participe
de la recopilacion, preservacion y difusion de la cultura regional;

» propiciar la participacién de los maestros en Ia formacion de ias culturas populares en sus
ambitos de accion;

» caracterizar a la ciencia y a la tecnologia como parte de la cultura con posibilidades de

arraigo en la cultura nacional y en ia formacién de los nifios. ™

El Documento Rector refiere un concepto amplio de cultura, al cual ya se ‘hizo alusién
anteriormenté, concepto cultural que se enriquece a partir de su constante vinculacién con la
educacion, [a escuela, los maestros, los nifios. E! Plan pretende fomentar un mayor contacto
de los nifios con la recreacion culturai, definida esta dGltima como quehacer inagotable de la
sociedad en su conjunto que incluye, ademés de manifestaciones y expresiones artisticas, a
los procesos histéricos y sociales que constituyen el sustrato de nuestra identidad nacional,
a las actividades cientifica y tecnologica asi como a las practicas recreativas.'®

105 Ver SEP PACAEP. (1984) Documento Rector. Manual de Procedimientos del Maestro. pp. 7;
15-16.
Ibidem. p. 8.
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£! Plan dice obedecer a dichos planteamientos, por lo que impuisa la diversificacién y la
sistematizacién de las actividades culturales de la escuela, complementa y revitaliza los

contenidos culturales de la educacion primaria.

- EL PACAEP propone un conjunto de actividades para promover en la nifiez el conocimiento,
el disfrute, el aprecio y la transformacion o recreacién de la cultura que requieren de la
participacion de diferentes sujetos directamente involucrados con los nifios.

En su fudamentacion, el Plan dice contribuir el desarrolio arménico del ser humano,
establecido en el Articulo 3°. Constitucional ... aspira a la formacién de individuos responsables,
autodisciplinados, imaginativos, interesados en conocer el mundo en que viven y en cambiar las cosas;
capaces de disentir pero también de proponer alternativas constructivas; con gusto por la vida en todas
sus manifestaciones; arraigados a su comunidad; que no sélo aprecien y disfruten su patrimonio
cultural, sino que ademas participen en su rescate y conservacion; sin prejuicios raciales, sexuales,
sociales, ideol6gicos o de cuaiquier otra indole: hombres y mujeres capaces de relacionarse entre si,
en®cualquier circunstancia, con un alto sentido de comparierismo; abiertos al intercambio cultural,
respetuosos de otros grupos culturales, conscientes del valor inherente a cada cultura y de su derecho

a manifestarse y desarrollarse”.'”’

Por ello, el PACAEP propone la vinculacién del proceso educativo a la vida de la comunidad
y a la realidad sociocultural del educando, propone experiencias y actividades que
complementen y consoliden las ensefianzas del aula a partir de su relacién con la vida diaria
y con la realidad cultural multifacética del: pais. Establece como prioridades de accion:
ademas de la formulacién integral del educando, la afirmacidén de la identidad cultural, la
apreciacion del patrimonio cultural y la participacion creativa en actividades culturales.
Prioridades plasmadas en los Propositos Generales del Pian: A) Contribuir a la formacién
integral del educando, B) Fortalecer la identidad cultural del alumno y C) Brindar al educando

oportunidades de acceso al patrimonio cultural y de participacion en el quehacer cultural.'®

o7 Ver SEP PACAEP. (1984) Documento Rector. Manual de Procedimientos del Maestro. p. 11.
108 SEP PACAEP. (1984) Op. cit. p. 11.
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Sin embargo, en estos planteamientos se pierde la conceptualizacién, tanto de Bonfil como
de Garcia Canclini, de culturas locales como espacio de lucha, imposicidn, resistencia y

reconstruccién entre lo propio y lo ajeno.

2.5, Las actividades culturales.

Debido al peso que tiene lo operativo en las propuestas educativas y en este caso de la
propuesta educativa-cuitural para el magisterio, se retoma el concepto de actividades como
un concepto que implicitamente da cuenta de un planteamiento didactico cuyos fundamentos
epistemoldgicos, filosdficos, psicolégicos y pedagdgicos aparecen actuaimente diferenciados
de otros planteamientos como son los del racionalismo, la escuela tradicional y la tecnologia

educativa.

El empirismo de la escuela activa establece como prioritaria la actividad que despliega e!
sujeto en relacién con los diversos objetos, en este caso, de la cultura, de la escuela. Ei
concepto de actividad se liga con el concepto de accion. Accién concebida hacia el
conocimiento del método. Método entendido como reordenamiento de cosas dadas. No
accion entendida como fin: accién como medio. Con esta valoracion del método,
aparentemente se desvaloriza el concepto de * conocimiento dado * y se prioriza el valor de

descubrimiento de lo nuevo *.'%®

Dichos planteamientos empiristas son retomados en el PACAEP con e! fin de que el nifo
participe y no soio acceda a los contenidos culturales; asi al nifio se le define inmerso en un

proceso cultural todo interrelacionado y dinamico, con conexiones multiples.

El maestro acompafia dicho proceso educativo, organiza diferentes ambientes para que el
nino pueda interactuar con ellos, de ahi que los contenidos (culturales) tengan que ser

traducidos a actividades culturales a realizarse.

Las interacciones que se espera se produzcan entre el nifio y la cultura estan identificadas
dentro de las tres dreas que conforman el concepto de unidad bio-psico-social: area

109 Femandez, Pablo [ Remedi, Eduardo ] (1987). “Continuidad y ruptura del pianteamiento
metodologico: Notas criticas para su analisis”.
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cognitiva, area psicomotriz y drea actitudinal.''® Estas areas se desprenden de uno de los
objetivos prioritarios del plan, y relaconadas con el Articulo 30. Constitucional: la formacién
integral del educando, que reline en un mismo nivel de importancia tanto el desarrollo de Ia

inteligencia como el de la afectividad.

Bajo estos fundamentos el Plan define corno actividades culturales a aquéllas que posibiliten
el acceso, la participacion asi como el aprecio, el reconocimiento y el disfrute de la cultura y
retoma como nucleos de organizacion del aprendizaje las materias, las ramas especificas,
los aspectos de la vida, las actividades infantiles, las ideas esenciales, las necesidades asi

como las experiencias.'"

La actividad en el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria, es un
concepto que evidencia una concepcion de aprendizaje contrapuesta al Racionalismo de la
Didactica tradicional, pero no sabemos que tanto se opone al Empirismo de la Didéactica de
la Escuela Nueva, pretendiendo dar un énfasis en el constructivismo de una didactica

apoyada en Jean Piaget. .

El PACAEP se apoya en la actividad para lograr aprendizajes culturales, pretendiendo asi
eliminar la memorizacién y la mecanizacién de los aprendizajes escolares. l.a actividad
propuesta no sélo se localiza en el salén de clases, se insiste en realizarla en el patio de la
escuela, en los alrededores de la escuela y en aquellos lugares que caracterizan a la
comunidad, ademas de los que surgen del interés de los nifios. Al maestro se le propone un
trabajo colectivo que involucre a los nifios, a sus nadres y a su comunidad en actividades
cientificas, sociales, histéricas y de esparcimiento explotando los productos materiales de la
region, los deshechos industriales, los materiales de deshecho en el hogar y en la escuela y
los materiales de uso comdin en el saidn. Esto se propone con el fin de recuperar, desde
diversos sentidos, una representacion de su acceso y participacion cultural. Sin embargo, la
preocupacion -aparece cuando los aprendizajes logrados refieren a la realizacion de

e Dicho perfil, al que se hizo alusion anteriormente, se apoy6 en conocimientos, actitudes,
habilidades y habitos logrados a través de diversos aprendizajes organizados de acuerdo con
las caracteristicas evolutivas y socioculturales del educando [ planteamiento de Hilda Taba ]
que reafirmen la identidad cultural, en la preservacion, el enriquecimiento y el disfrute de
huestro patrimonio cultural.

w Clasificacion realizada por Hilda Taba en Elaboracién del curriculo segun SEP. Direccion

General de Promocion Cultural.(1993) Anteproyecto para un Plan de Actividades

Extraescolares. p. 19
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actividades por actividades en si: todos aprendieron a divertirse, explotaron sus
potencialidades manuales, ornamentales, pictéricas, graficas, etc.; a trabajar en equipo, a
discutir, a aceptar a los demds y que los demas los acepten: pero el contenido educativo-
cultural se diluye. Frente a la no mecanizacién de conceptos, frente a los no conceptos,
aparecen las sensaciones, pero éstas quedan desarticuladas del entorno cultural y de

cualquier caracterizacién de la cultura.

2.6 La cultura en el programa de estudios a través de la vinculacion de las areas de

interés con las areas de conocimiento.

Con el apoyo de los elementos politicos, contextuales, disciplinarios y curriculares trabajados
se define la estructura del Plan en relacién con lo cual Susana Rios comenta:”.. hice este
bosquejo de lo que pudiera ser este Plan y especificamente de que los nifios participaran y realizaran
actividades culturales en las cuatro diferentes areas que de alguna manera coinciden con las areas del
programa de educacién primaria: ciencias sgciales, ciencias naturales, espafiol, matematicas,

" . . J . . PRl
educacion tecnoldgica, educacion para la salud y educacion artistica...”.'"?

El disefio de las areas de interés en el PACAEP denominadas: 1] area de interés social [en
sus inicios denominada antropoldgica), 2] area de interés historica, 3] area de interés
cientifico-tecnolégico y 4] area de interés artistica; constituyo el eje vertebrador de una
propuesta revitilizadora, no opositora del Programa de Estudios de la escuela primaria.

A su vez, estas areas .onformaron la estructura curricular de la formacién docente, del

esquema general de la capacitacion otorgada por el Plan, a través de un curricufum modular.
2.6.1 Del area de interés antropolégico al area de interés social.

En el anteproyecto para un Plan de actividades extraescolares estas son distribuidas en
cuatro areas de interés: 1} Antropoldgico, 2] Historico, 3] Cientifico y 4] Artistico que surgen
de los objetivos y areas de conocimiento de la educacion primaria, con la finalidad de
enfatizar determinados aspectos de la cultura de interés prioritario, segtn el perfil cultural del

"2 Rios, Susana. Entrevista realizada el 26 de junio de 1991.
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egresado.”® Aqui cabe mencionar que el drea de interés antropolégico posteriormente
cambia de nombre a 4rea de interés social "...todo ésto obedecia precisamente a la importancia
que le dabamos al concepto de cultura con el que los maestros iban a trabajar, se pretendia que se
rebasara esta idea de que cultura es igual a Bellas Artes, de que cultura es igual a erudicion y
refinamiento, sino que cultura es mucho mas amplio. Entonces por éso consideramos importante que
los maestros revisaran todo ésto desde el punto de vista también de las politicas culturates” ™
“...hablar de una &rea antropolégica era como una disciplina muy particular y no era darfa toda, porque
ademas habia otra cosa, que era buscar un lenguaje que pudiera ser identificado con el magisterio, o
sea, hablar de antropologia nos implicaba, este, pues, posible conflicto de comunicacion con el
magisterio, ademas de que no resclvia lo que a nosotros nos interesaba plantear en esta area:
entonces, efectivamente hay un momento en el se le denomina drea antropolégica en contraposicién al
area historica, pero se resuelve asumirla como 4rea social y recuperar el érea histérica y mantenerta
como una area independiente. Esta denominacion, ademas de Ia intencionalidad y de todo lo que
habia detras, obedecié también a que de manera paralela a la estructuracién del Plan. Ignacic Mata
coording un estudio sobre los contenidos de los programas de educacion primaria cuyos alcances eran
tan precisos como el simple hecho de hacer un listado por grado, por &rea de conocimiento y de cuaies

eran los contenidos que se trabajaban...”. " § gy ¢ g
|o*
J

2.6.2 Area de interés histérico. 5

H
K

La delimitacion del area histérica en el Plan respondié a los resultados obtenidos del estudio

arriba mencionado “..se visiumbraba que al transformarse este programa de historia, de un
programa con un acento enciclopédico y en la memorizacion de datos a un aspecto formativo, se habia
ido a otro extremo... uno de los aspectos que se vieron afectados fué la informacién que los nifios
tenian en historia...";""® al respecto, José Luis Hernandez sefiala: “... el 4rea histérica o la
ensefianza histérica quedaba muy, muy desplazada del programa de educacion primaria, de hecho, no
se abordaba en los primeros afios, sino que era hasta el tercero ¥ de manera muy minima... ni siquiera
era la historia que nosotros, en nuestra época de primaria habiamos tenido, o sea, nosotros en tercer
afio sabiamos quiénes habian sido los aztecas, los olmecas, etc., aqui no... En el area de ciencias

sociales del plan de estudios de la escuela primaria entraba historia, geografia, civismo y se diluian

entre si*,""’

"3 Sep Subsecretaria de Cultura. Direccién General de Promocion Cultural.(1983) Anteproyecto
para un Plan de actividades extraescolares. p.3

114 Rios, Susana. Entrevista celebrada el 26 de junio de 1991.

""" Hemdndez, José Luis. Entrevista realizada el 2 de julio de 1991.

16 Rios, Susana. Entrevista citada.

" Hernandez, José Luis. Entrevista realizada el 2 de julio de 1991.
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En sintesis, el area de interés antropologico y el area de interés histérico se caracterizan al
interior del Plan de Actividades Extraescolares de la siguiente manera: la primera, aborda los
elementos constitutivos de la cultura local o regional, asi como la relacién de éstas con la
cultura nacional y universal, con la finalidad de afirmar sentido de pertenencia a la
comunidad, de reconocer la pluralidad cultural del pais. y la capacidad del desarrollo de las
culturas populares; ademas de incorporar al proceso ensefianza - aprendizaje conocimientos

técnicos, técnicas y practicas tradicionales relevantes de la region. '™

El drea de interés historico pretende desarrollar y estimular el nacionalismo, el conocimiento
de nuestro pasado. ldentificar los elementos constitutivos y la herencia cultural de las
diferentes culturas prehispanicas. Caracterizar a los personajes de la historia de México,
Latinoameérica y otros paises como protagonistas de movimientos sociales y definir las
causas y efectos de los procesos histéricos de México y su relacién con procesos historicos

universales asi como con el tiempo presente.'"
2.6.3 Area de interés Cientifico - Tecnolégico.

Segtn lo expuesto por Susana Rios, se delimitd un area cientifico - tecnoldgica * pensando en

lo importante que era para el nific darse cuenta que detrds de muchas de las cosas con las que él

entra en contacto en su vida cotidiana tienen que ver con la tecnologia, de ahi la preocupacién de que

el nifo no viera la ciencia y la tecnologia como algo que no tiene que ver con su vida diaria... °."° Los

objetivos que se plantearon para ésta area fueron: _

1. reconocer la importancia dé'iia investigacion cientifica en el desarrollo del pais y en su
independencia econdmica;

2. fomentar el interés del nifio hacia los avances cientificos, sus implicacioneg culturales y
sociales, asi como su uso constructivo;

3. reconocer repercusiones de la investigacion cientifica en la vida cotidiana;

4. promover la aplicacion paulatina del método cientifico;

5. estimular la curiosidad del nifio; contribuir a la capacidad de observacion y analisis asi
como al fortalecimiento del desarrollo del habito del pensamiento racional, critico e

inquisitivo;

18 Retomado de SEP Direccién General de Promocion Cultural.(1983) Anteprovecto... pp.24-27
118 .

ibidemn. p. 28
120 Rios, Susana. Entrevista citada
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6. concientizar sobre la necesidad de conservar y preservar el medio ambiente;
7. comprender la importancia y la responsabilidad social de los cientificos y técnicos:
8. identificar a los cientificos y técnicos mexicanos en su contribucion al enriquecimiento de

la cultura.'®'

Para José Luis Hernandez la fundamentacién del drea de interés cientifico - tecnol6gica
tiene que ver, por un lado, con el andlisis de contenidos de la escuela primaria'® , en donde:
* .. habia mucha insistencia en los aspectos formativos sobre las Ciencias naturales pero no la
concepcion o la conceptualizacién por parte del nifio y del maestro de lo que era ia ciencia, de la forma
def quehacer humano, entonces, nuestra intencién en el ambito cientifico-tecnolégico era lograr ésa
dimension cultural de [a ciencia y la tecnologia, no tan sélo desde las formas acabadas, sino desde el
conocimiento popular como el antecedente de esta ciencia y tecnologia avalada por las academias que
tienen su raiz y su sustento en el conocimiento popular.

Se insistia también o habia varios referentes que determinaban el abordaje en ciencia y tecnologia:
primero, concepciones de la ciencia y tecnologia como forma de creacion humana; por lo tanto, como
formas culturales. Frente a estas formas cientificas existian formas de transformacion de la naturaleza,
no avaladas por esta Optica occidental académica y que se traducia en el conocjmiento popular, en las
formas de cultivo, en la medicina tradicional, en el manejo de los ecosistemas, etc.

La otra intencién era ubicar a la ciencia, ubicar a México frente a la ciencia universal. Esto era un poco
en el acercamiento a la ciencia como objeto de estudio: que el nifio pudiera hacer ciencia, pero no solo

' que fue lo que mas instrumentamos, sino desarroilar o

la experimentacion, asl estilo Chispa
fortalecer su capacidad de observacién, de andlisis, que son los procesos cognoscitivos que subyacen
a la actividad fisica...

Por ofro lado, otra de las lineas era mostrar que el conocimiento cientifico no era algo ajeno y
abstracto, sino que el conocimiento cientifico nos permitia o nos poribilitaba el entendimiento en
nuestra realidad. Se invitaba a los nifios a armar y desarmar radios, inventar cosas a partir de la
electricidad, etc., o sea, se presentaba a la ciencia como un objeto cultural y la ciencia como un
proceso personal, o no, ¢como decirlo mas clare?, si, la ciencia en su aspecto cotidiano, y por otro
lado, el alentar las habilidades, los procesos que subyacen al pensamiento cientifico y la identificacion

de los cientificos mexicanos y sus aportaciones universales y la revaloracién del conocimiento popular.
w124

121 Retomado de SEP. Direccién General de Promocién Cultural. (1983) Anteproyecto... pp.31-32

122 Andlisis realizado por un equipo de pedagogos bajo la coordinacion de la Mtra. Adriana
Puiggros y en su etapa final, por la Mtra. Alicia de Alba. Trabajo no publicado, de circulacion
interna restringida, editado en cuatro tomos. México, 1984.

123 Revista de contenido cientifico dirigida a nifios, editada en México a partir de 1980.

124 Hernandez, José Luis. Entrevista realizada el 5 de julio de 1991.
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2.6.4 Area de interés artistico.

Esta area pretendio favorecer el desarrollo de la percepcion sensorial; estimular y encauzar
las capacidades de apreciacion estética y el disfrute de manifestaciones artisticas; fomentar
el interés y el gusto por asistir a eventos de difusion artistica; reconocer actividades y
productos artisticos de la comunidad, asi como familiarizarse con ellos: incorporar la
experiencia artistica a la vida cotidiana; reconocer la importancia de! trabajo de los artistas y
su responsabilidad social; identificar por su obra a los artistas que han hecho aportaciones
significativas a la cultura nacional y universal, asi como a los artistas de otros paises y

épocas.'?®

Esta area fue caracterizada segun José Luis Hernandez, como de las mas conflictivas por
diversas razones: “... primero, por la expectativa que tenia el maestro ante éstas areas, por la
expectativa que tenia el especialista frente a sus propias areas; el maestro esperaba que en el taller de
danza le ensefiaran a bailar, que en el teatro le ensefiaran a hacer teatro, que en la pintura, en el taller
de artes plasticas le ensefiaran a pintar y lo qu:a querian hacer los asesores era justamente ensefiaries
a hacer teatro, a pintar, a ensefiarles a bailar, entonces ésto fué un conflicto bien interesante y muy
rico porque hubo que insistir, por ejemplo, con el maestro de danza, que no se trataba de que los
maestros aprendieran a bailar, sino en primer lugar, que valoraran y ubicaran al movimiento como una
forma de expresion natural que tiene determinaciones culturales, que tiene una connotacion
psicoldgica... que el maestro tuviera elementos que permitieran apreciar y valorar las diferentes formas
de la danhza... algunos elementos metodol6gicos para el registro de las danzas tradicionales... El
maestro, lo que queria era baiar o pintar o hacer teatro, y no, se enfrentaba a juegos dramaficos en
lugar de puestas en escena..., lo ponian a jugar con el color, 2 buscar elementos naturales para usar

collage o para inventar técnicas clasicas...”.'®

La delimitacion de la areas de interés respondi6, como ya se mencioné anteriormente, a
fines metodolégicos considerando los objetivos y las areas de ensefianza de la educacion
primaria; ademas fueron concebidas como espacios de sintesis de los procesos culturales.
Esta dltima caracterizacion se relaciona directamente con la definicién de la cultura en el
espacio escolar que va mas alfa de lo artistico, involucrando una gran heterogeneidad de

128 SEP. Direccién General de Promocion Cultural.(1983) Anteproyecto... pp. 34-35
% Hemandez, José Luis. Entrevista realizada el 5 de julio de 1991.
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significaciones y practicas culturales puestas en relacion, dando cuenta de un abordaje
cultural con ambitos diferenciables pero a la vez en constante interaccion recreativa.

Las Areas de Interés del Plan se vieron apoyadas por las diversas actividades que se
identificaron en cada area de interés; actividades definidas en dos grandes rubros, de
acceso y de participacion, con el fin de tener un repertorio de actividades variadas que
permitiesen la interconexién de cada una de la cuatro 4reas de interés, el enrigquecimiento de
su propio significado en relacion con el significado de las otras areas y la flexibilidad
necesaria para su gomplementacion y superposicion. En sintesis, esta vinculacion entre
areas se planted con el fin de dar cuenta de la distintas facetas de la realidad, asi como de

las interacciones entre conocimientos teéricos y actividades practicas.

Las actividades siempre aparecen referidas a algln contenido, es decir, se prioriza la
actividad sobre los contenidos delimitados en profundidad y amplitud por los propésitos
generales del Plan y objetivos de cada una de la areas de interés. Esto se realizé, creo, con
una doble intencion, por un fado, para evitar la confusion del PACAEP como otro plan de
estudios paralelo; y, por otro lado, para garantizar la operacionalizacion tedrica-metodoldgica
necesaria para que el nifio logre no sdlo conocer y recibir los productos cuiturales creados
por otros, sino que también llegue a comprender los procesos de produccion, preservacion y
enriquecimiento de la cultura. Asimismo, se plantea la interrelacion entre manifestaciones
culturales y el contexto social, econdémico, politico e histérico dentro de! cual dichas
manifestaciones se generan. Es decir, a través de la definicién y uso de las actividades de
acceso y participacion del Plan, en cada una de las areas de interés, el nifio aprehendera a
la cultura como un proceso social de produccién colectiva en donde él mismo debe ¥ puede

llegar a producir cultura en sus propios términos. '%

En las actividades de acceso a los bienes, manifestaciones y servicios culturales * e nifio
aprende a observar, escuchar, analizar o interpretar los mensajes y productos culturales; a utilizar los
servicios culturales de modo de obtener de elios el maximo provecho, es decir, aprende a ser
espectador y receptor aclivo que hace suya la riqueza culturai a la que tiene acceso..., estas
actividades deben constituir aprendizajes significativos para el nifio, siempre con la idea de que se

27 Apoyandonos en lo establecido en el Capitulo 2 “La estructura def Plan”. En: SEP PACAEP
{1984)Documento... .
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En las actividades de participacion en el quehacer cultural el nifio es protagonista, logra
redescubrimientos, crea, investiga, expresa con sus propios medios lo que piensa, siente y
conoce; aprende jugando, manipulando los materiales, construyendo nuevas ideas,

129

resolviendo problemas concretos, descubriendo asi que él es capaz de crear.'” Ver Cuadro

No. 1

129 ibidem p. 32-33 |
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2.7 La propuesta metodoldgica del PACAEP: el método de proyectos

Otro elemento importante de la operativizaciéon del Plan, ademas de la delimitacién de las
areas de interés y sus actividades, es el Método de Proyectos identificado, desde el
Anteproyecto para un Plan de Actividades Extraescolares (marzo de 1983), como la base de
Programacion def Plan. Durante fa primera entrevista a José Luis Hernandez, nos relata “ ...
teniamos de alguna manera resuelta la parte conceptual, en ese entonces todavia la denominabamos
Plan de Actividades Extraescolares, se habian definido algunas estrategias para su operacion pero aun
no habiamos logrado resolver como se iba a hacer esto en el aula, o sea, ya teniamos claro ei
discurso... pero no el amarre; entonces, un dia en mi casa, preocupado por todo esto se me ocurrié ir a
mis libros de la Universidad y encontré no sé los centros de interés, el planteamiento de Ovideo
Decroly y de repente me encontré con el Método de Proyectos de William Kilpatrick, me acuerdo que
era un extracto y dije: claro éste es. ¢ por qué? porque te proyectaba una serie de posibilidades, por un
lado, partir def mismo grupo para establecer la experiencia de ensefianza-aprendizaje, en segundo
lugar, ese grupo habia que considerarlo en su contexto, en tercer lugar, el contenido se establecia a
partir de la interacciéon que se daba entre ese grupo y ese contexto; entonces, se fué elaborando y
enriqueciendo... ya después nos enteramos que el Método de Proyectos habia sido ufilizade en
México,™ yo no sé que hubiera pasado si hubiéramos tenido esa informacién en ese momento, a lo

mejor lo hubiéramos descartado, afortunadamente fue cuando ya estaba resuelto, ya estaba

estructurado...”.'*!

En relacion con esto el Lic. Luis Garza apunta “... el método de proyectos como forma de realizar
diversos objetivos en la practica cotidiana de los docentes fue responsabilidad de José Luis
Hernandez, él revisando todos los antecedentes de la pedagogia mexicana, las practicas de Dewey y
la escuela activa, etc. logré hacer una adecuaciéon contemporanea que después fue objeto de

"%2 y consiste segun lo expresado en el

discusion con otros sectores de la academia magisterial ...
Documento Rector (1984) “ ... en la definicién conjunta de los temas por parte de maestros y
alumnos, lo que permite al educande emprender un proyecto que responda a sus intereses y con €l
que se sienta comprometido, ya que ha tenido, junto con sus compafieros, la posibilidad de elegirlo. En

estas circunstancias el maestro es un guia o asesor del aprendizaje de sus alumnos *.'*

130 Se hace referencia al uso del Método de Proyectos en: Escuela Nacional de Maestro. Anuario
1929, México y en SEP. El esfuerzo educative mexicano 1924-1928. p. 226. Ademas de lo

expresado en el primer capitulo alrededor de la Pedagogia de Moisés Saenz.
131 Hemandez, José Luis. Entrevista realizado el 2 de julio de 1991.
132 Garza Alejandro, Luis, Entrevista realizada el 4 de julio de 1991.
133 SEP. PACAEP. (1984) Op. cit. p. 51.
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Las actividades que se desprendan del tema elegido deberan adecuarse a las

caracteristicas evolutivas de los alumnos y ser seleccionadas tomando en cuenta:
a) Correspondencia y/o relacién con los contenidos culturales del programa escolar.
b) Conocimientos previos.

¢) Intereses y necesidades del grupo.

4

d) Recursos y servicios culturales locales.

e) Equilibrio, relacién e integracion de los elementos que conforman cada una de las areas

de interés.™*

En el apéndice B del Manual de Procedimientos del Maestro (1984) se describe el Método
de Proyectos, sus cuatro etapas y sus respectivas fases. La eleccion del Método de

proyectos se debe a que “proporciona al educando la posibilidad de experimentar y crear, vincular

varias areas de conocimiento e integra activamente a la comunidad con el proceso educativo.

El Proyecto es un conjunto de acciones que se planea con una intencion deliberada y en cuya
realizacion se utiliza un conjunto de estrategias con el objeto de dar respuesta o solucién a un

probiema.

El Metodo de Proyectos consiste en posibilitar y orientar a los nifios para;

1. Laidentificacion de temas a partir de sus intereses. i

2. Definicion de problemas y/o interrogantes en relacién a esos temas (situacién problematica).

3. Ejecucion de acciones o actividades relacionadas con un tema especifico y encaminadas a ia

solucién de esa situacion problematica”, '

134 SEP. PACAEP. (1984) Op. cit. pp. 51-53
195 Ibidem. p. 110
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Este método sera aplicado por el maestro de actividades culturales (nombre que lleva el
profesor del PACAEP) en coordinacion y con ayuda del maestro de grupo.

Las cuatro etapas propuestas para llevar a cabo la metodologia propuesta aparecen con un

orden secuenciado pero flexible en su delimitacién y desarrollo, y son:

La Etapa | del Método de Proyectos |_identificacién del tema parte de cinco posibilidades o
fuentes a partir de las cuales el maestro de actividades culturales trabaja para la

estructuracion conceptual de la realidad o sector de ella que con los intereses de los nifios y
el apoyo del maestro de grupo pretenden abordada con determinada secuencia: definiran la
amplitud y la profundidad de las actividades que posibilitaran la aprehensién de los
contenidos de las diversas areas de interés en vinculacion estrecha con las areas de
aprendizaje del curriculum de la escuela primaria dependeran de las diferentes interacciones

entre los nifios (sus intereses) y los contenidos culturales referidos al tema. Ver Cuadro No.

2




. INTERESES DE
LOS NINOS

. SUGERENCIAS DEL
MAESTRO DE GRUPO

. DESARROLLO DE
OTROS PROYECTOS

. SUGERENCIAS DEL
MAESTRO DE
ACTIVIDADES
CULTURALES

. ACONTECIMIENTOS
RELEVANTES

CUADRO N°2

IDENTIFICACION DE

IDENTIFICACION
DEL TEMA

PROBLEMA Y/O

INTERROGANTES
el RESOLVER [l

(SITUACION
PROBLEMATICA)

MOTIVACION PARA
DEFINIR UN PROBLEMA
O INTERROGANTES
EN RELACION AL TEMA
(EXPERIENCIA
SENSIBILIZADORA)

AFIRMACION DEL
TEMA Y COMPROMISO
DE LOS NiNOS

8o

INTERESES

RELACION CON

LOS CONTENIDOS

DE LAS AREAS DE

APRENDIZAJE

RELACIONADOS

CON EL TEMA
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Etapa !l. La estructuracion dei Proyecto especifico se logra a partir de la posibilidad de evitar
el desfase de las areas curriculares a través del sefialamiento de la vinculacién necesaria de

las areas curriculares de la Etapa | y la interrelacion con el maestro de grupo que comparte
con el MAC ef encuadre de los conocimientos y experiencias previas de los alumnos, con
quienes a su vez, comparte la caracterizacion cultural de la comunidad a la que pertenecen
la escuela y los nifios; en funcion de esto es factible plantear los propodsitos de aprendizaje,
es decir, el nivel de apropiacidén del contenido en el que el sujeto (alumno) esta en

posibilidades de operar.

Bajo este encuadre se prefiguran el tipo de actividades tanto de accesoc como de
participacion necesarias y posibles para que el alumno se apropie de determinados

contenidos signados por sus propios intereses. Ver Cuadro No. 3




CONTENIDOC DE
LAS AREAS DE
APRENDIZAJE

RELACIONADOS

CON EL TEMA

CUADRO N°

3

MAESTRO
DE
GRUPO
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CONOCIMIENTOS
Y EXPERIENCIAS
PREVIAS

RECURSOS Y
SERVICIOS
CULTURALES

—

PROPOSITOS
DE
APRENDIZAJE

OBJETIVOS
DE
UNIDAD
EN EL PROGRAMA
ESCOLAR

ENFOQUE DE
LAS AREAS
DE INTERES

DEL PLAN

4
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La Etapa lil Ejecucién o desarrollo del Proyecto. El proyecto especifico es la concrecion y
expresion formal del recorrido de las Etapas | y Il y articula el plano teérico y el metodolégico
en un instrumento llamado Carta Descriptiva del Proyecto especifico: cada uno de los
elementos que la integran estd sostenido en un plano conceptual y en un momento

metodoldgico.

La concepcion de aprendizaje y de proceso ensefanza-aprendizaje en el PACAEP, son
elementos confrontados a partir del signo particular del grupo escolar, sus aprendizajes

grupales previos, su contexto, su historia y su constitucion.

De tal manera que la logica de la observacion y el seguimiento que el PACAEP propone en
esta Etapa estan apoyados por guias de observaciéon de la practica cotidiana, constituidas
por categorias de analisis del proceso mismo (no pueden preexistirie), para que puedan dar

cuenta de su movilidad y complejidad. Ver Cuadro No. 4




MAESTRO
DE
GRUPO

OBJETIVOS
DE
UNIDAD
EN EL PROGRAMA
ESCOLAR

ENFOQUE DE
LAS AREAS
DE INTERES

DEiL. PLAN
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CUADRO N°4

COLABORACION
DESARROLLO
: Y
SEGUIMIENTO
DEL
PROYECTO

PROYECTO
ESPECIFICO

DETERMINACION

DE ACTIVIDADES

.PROPOSITOS
(AREAS DE INTERES)

DE ACCESOQ Y/O

PARTICIPACION A

. TIEMPO ESTIMADO
REALIZAR

. DINAMICA DE TRABAJO
.RECURSOS

. PARTICIPACION DE
DE COMUNIDAD, ETC
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Evaluacion del proyecto como Etapa IV significa una suerte de valoracién del trabajo

educativo-cultural realizado o en proceso; tendera a contemplar todas las evidencias
posibles del proceso mismo, involucrando a todos y cada uno de los participantes en las
practicas cotidianas referidas al Proyecto.

Tal involucracién supone de entrada que cada sector de participantes expresara desde su
lugar sus valoraciones a otros interlocutores con lugares distintos, de los cuales asumiran,
devolveran y enriqueceran dicha valoracién. ;

4

Estos elementos deberan manifestarse, ya que en ello vuelven a involucrarse elementos
diversos y contradictorios en una espiral dialéctica ascendente y descendente tal y como lo
expresa la Teoria del grupo operativo creada por Pich6n Riviere. Ver Cuadro No. 5

LR




CUADRO N°5

DOCUMENTACION
Y
EVALUACION
FINAL
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Las cuatro etapas del Método de Proyectos se integran, como ya se menciond, en el Manuali
de Procedimientos y son representadas de manera global en la siguiente forma:'® Ver
Cuadro No. 6

1% SEP. PACAEP. (1984) Op. cit. pp. 110-119
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2.8 El Manual de Procedimientos, sintesis operativa de los elementos del Plan

movilizados por la cultura.

&l Manual de Procedimientos, al que se ha hecho alusién, ademas de presentar el Método
de Proyectos, sintetiza y operativiza todos los elementos que conforman el PACAEP; con el
fin de constituir: una herramienta flexible que se nutre y actualiza permanentemente con las
sugerencias y experiencias de cada maestro de actividades culturales, y de servir como
elemento de seguimiento de su trabajo diario y para orientar las adecuaciones gue tendran
que darse a la estructura y organizacion de! propio Plan de Actividades Culturales de Apoyo

a la Educacion Primaria. ™’

El manual se encuentra estructurado por seis apartados, el Ultimo integrado por seis
apéndices. Su presentacion ordena muchos de los discursos contenidos en este capitulo, en
particular aquéllos que se refieren a su fundamentacion, propositos, estructura, propuesta
metodologica, caracterizacion de sus participantes y sus funciones, ademas de Ia

descripcion del Plan Anual de Trahajo.

En su Presentacion (I Apartado) hace referencia a la vinculacién de la accién cultural con la
politica educativa a través de las potencialidades del magisterio para la promocién cultural,
asi como los fineamientos establecidos en el Plan Nacional de Desarrollo que dieron origen a
la instrumentacion del PACAEP en el contexto de la SEP.

Se definen los propésitos del Plan:

~Contribuir‘l"-'a la formacién integral del educando

-Fortalecer la identidad cultural del alumno.

-Brindar al educando oportunidades de acceso al patrimonio cultural y de participacion en el

quehacer cuitural,

Se establece como maestro de actividades culturales (MAC) al profesor participante en el
Plan cuyo compromiso (al igual que el del maestro de grupo) es proteger y acrecentar los
bienes y los valores que constituyen el acervo cultural de la nacion, armonizando tradicién e
innovacién; ademas de a aquél que inicia acciones especificas para elevar la calidad de la

137 Segun la propia definicion de Manual en su primer apartado denominado Presentacién. En:
SEP PACAEP.(1994) Op. cit. p. 85
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educacion vinculandola, asimismo, a una participacidn mas activa de la familia, de la

comunidad y de los propios nifios.'*

De la misma Ley Federal se retoman los articulos 20. y 44 respectivamente como dos de los
ocho Lineamientos Generales del Plan, planteados en el Manual de Procedimientos:

“La educacitn es medio fundamental para adquirir, transmitir y acrecentar la cultura; es proceso
permanente que contribuye al desarrollo del individuo y a la transformacion de la sociedad, y es factor
determinante para la adquisicion de conocimientos y para formar al hombre de manera que tenga

sentido su solidaridad social” (articulo 20.).

“El proceso educativo se basara en los principios de libertad y responsabilidad que aseguren la
armonfa de relaciones entre educandos y educadores; desarrollara ia capacidad y aptitudes de los
educandos para aprender por si mismos, y promovera el trabajo en grupo para asegurar la
comunicacion y ef dialogo entre educandos, educadores, padres de familia e instituciones publicas y

privadas” (articulo 44).

En el lineamiento nimero 3 se establece que la naturaleza y aicance del Plan se dan en
cuanto apoyo y componente nutritivo del curriculum de primaria, enfatizando la vinculacion
entre educacion y cuitura a partir de los objetivos, los contenidos y las actividades de los

programas de educacién primaria.

El cuarto lineamiento ubica al Plan como guia general para enriquecer la relacién del nifo
con un mundo que se ensancha paulatinamente, conforme se presentan sus necesidades e
intereses y se satisfacen; y en ia medida en que adquiere instrumentos de conocimiento y

comunicacion. :

A partir de estos cuatro lineamientos puede observarse que el PACAEP asegura un lugar de
privitegio dentro de las 'acciones de la SEP, fundamentando su creacién a partir de lo
establecido por la Ley Federal de educacion , por el Articulo 3o. constitucional, asi como por
el Plan nacional de desarrollo (1982-1988), en aquello que favorece la vinculacién entre la

138 Preceptos de la Ley Federal de Educacion, Articulo 44. En: SEP. PACAEP.(1984) Op. Cit. pp.
84-85.
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educacion y la cultura, el trabajo educativo-cultural para fortalecer el curriculum y la practica

docente que enriquezcan la relacidn del nifio y su mundo.

En dichos planteamientos subyacen conceptualizaciones politicas, educativas, culturales y

curriculares que aclaran el punto de vista del Plan y su operativizacion y excluyen al mismo

tiempo otras perspectivas.

Desde lo politico se observa la presencia de las demandas populares y de ciertos
intelectuales que al ser retomadas por las Consultas Populares, constituyen la base del Plan
nacional de Desarrollo a partir de su articulacién con la racionalidad de un Estado-Gobierno
que orquesta una serie de acciones definidas, desde dicha racionalidad, como prioritarias y
por lo tanto posibles de ser asumidas por las instancias y los sujetos institucionales que le

imprimen una loégica particular.

En lo educativo ubicamos la definicién de! Articulo 3o0. Constitucional relacionado con los
Articulos 20. y 44 de la Ley Federal de Educacién, que caracterizan a la educacion como un
medio de formacién permanente que permite el desarrollo integral del individuo y la
transformacién de la sociedad, comprometiendo en ello a los educandos, los educadores, los

padres de familia y las instituciones publicas y privadas.

La cultura se define a través de su relacion con la educacion, es el contenido de la
educacién y al mismo tiempo un medio para que pueda llevarse a cabo el proceso educativo,
es un fenémeno al cual va dirigida. la educacion;  es un instrumento fundamental de la

practica docente, de la labor educativa diaria , asi c.mo componente curricular.

En el PACAEP se define al curriculum a partir de sus elementos estructuraies: objetivos,

contenidos y actividades programaticas.

Dichas conceptualizaciones apuntan al reconocimiento del trabajo docente posible de
articular la propuesta del Plan y su operativizacién en actividades culturales a desarroliar con

base en el contacto de cada maestro con su grupo, en su medio y en sus circunstancias.

Por tal motivo, el lineamiento niimero 5 establece que “cada una de las partes que integran el
Manual constituye un conjunto de apoyos a la labor del Maestro de Actividades Culturales, abierto a la
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discusién y a las precisiones que resulten necesarias en funcién de la practica, con la idea de que ios

maestros lo adecuen a su realidad especifica"'*®

El lineamiento nUimero 6 introduce el factor de control y evaluacién global del Plan,
responsabilizando a las Direcciones Generales de Educacion Primaria, de Promocion
Cultural y de las Unidades de Servicios Educativos a Descentralizar de la Secretaria de los
estados respectivos, de acordar las medidas correctivas, las modificaciones o adecuaciones
que requiera el Plan durante su fase de ejecucién, asi como los mecanismos particulares y
administrativos paraf su instrumentacion, en coordinacién con las dependencias de la

Secretaria que correspondan.

Los lineamientos 7 y 8 caracterizan el papel del maestro de actividades culturales y su
relacion con los contenidos cuiturales de los programas vy libros de texto de fa escuela
primaria e introducen su relacién con el resto de los participantes del Plan {(maestro de
grupo, autoridades escolares y padres de familia) comprometiéndolos a propiciar las
condiciones que favorezcan una realizacion eficaz de cada fase y actividades que considera
el Plan, asi como a aportar comentarios y recomendaciones que alienten lo que revitaliza o
complementa el Plan o a intervenir oportunamente en lo que obstaculice su desarrolio
dirigido a vincular el proceso educativo a la vida de a comunidad y a la realidad sociocultural
del educando, asi como a fortalecer sus raices culturales y alentar sus posibilidades de

expresion y creacion , preservacién y transformacion social.'

Los dos ultimos lineamientos abordados sirven como predmbulo del IV Apartado Funciones
del Maestro de activffiades Culturales, en donde once funciones son aludidas. En este
apartado, se desprenden las Actividades Especificas del Maestro: A) De investigacién, B) De
planeacion y C) De coordinacién y promocién. Posteriormente se identifican y precisan los
niveles de interrelacion entre el maestro de actividades culturales y el maestro de grupo,
tipificadas en 1) Participacién, 2) Apoyo, 3) Transformacion y 4) Coordinacion, subrayando la
necesidad de considerar las funciones del maestro de grupo de acuerdo con la ofganizacién

interna de la escuela. Ver Cuadro No. 7

129 SEP. PACAEP.(1984) Op. cit. p. 88
140 tbidem. pp. 89-90
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En el apartado V Descripcion del Plan de Trabajo Anual definido como una herramienta del
maestro de actividades culturales para intégrar una serie de elementos y recursos de apoyo
complementarios a su labor diaria, pretende otorgar al maestro una visién global y de
conjunto de un modelo anual de trabajo, que le permita ubicar cada actividad o proyecto a
desarrollar sin perder de vista esa perspectiva de conjunto. Dicho Plan debera ser adecuado
a las caracteristicas de organizacion interna de la escuela y a los recursos con los que
cuente cada maestro de actividades culturales.

Su estructuracion considera seis blogues: 1) Inicio de Plan, 2) Primer Proyecto, 3) Inicio del
Ciclo Mensual, 4) Actividades Semanales, 5) Fin de mes y 6) Fin de Afio, identificados en el
Esquema del Plan de trabajo Anual'’ que se presenta como una matriz de doble entrada en
donde estos seis bloques aparecen de manera secuenciada en el tiempo y entrecruzados
por las actividades que los A) nifios, B) el maestro de actividades culturales y C) el maestro
de grupo, autoridades escolares y otros participantes deberan realizar.

Cabe sefialar que el punto de partida del Plan de Trabajo, ademas de la integracion del MAC

a la escuela, la asignacion de grupos y horarios, asi como la identificacion del area de
influencia escolar determinada por la zona donde se ubica la escuela, sus caracteristicas y

los recursos culturales de que dispone, es el desarrollo del primer proyecto y el diagnéstico

culturaf con el que se pretende que los nifios reencuentren y precisen su patnmonlo cultural
inmediato.

Posteriormente se abordan las actividades mensuales y semanales que se desprenden del
método de proyectos y sus uiferentes etapas en donde también se contemplan actividades
de promocién con la comunldad y ofras instituciones; para finalizar con la evafuac:on de los
proyectos ejecutados. '

Lo anterior queda plasmado en una serie de cuadros que integran secuencialmente los seis
bloques ya mencionados, las actividades de quienes participan en el Plan, asi como las
observaciones y recursos de apoyo. En el encabezado se identifican: Descripcion_del
programa_anual (que corresponde a la presentacién de los bloques y sus actividades),
Niveles de participacion: N (nifios), MG (maestro de grupo), AE (autoridades escolares), DE

141

SEP. PACAEP.(1884) Op. cit. Apéndice A, entre pp. 108y1@9mm, S
142 Ibidem pp. 98-100
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(unidad de servicios educativos a descentralizar), DP (Direccion General de Educacion

Primaria), PC (Direccién de Promocion Cultural), PF (Padres de familia u otros miembros de

la comunidad), Q (otros participantes)'*®

y Observaciones y Recursos de Apoyo.

El apéndice B Descripcion del Metodo de Proyectos, que fue abordado paginas atras,
aparece posteriormente al Apéndice A, situacidn que desde mi punto de vista obedece a la
intencionalidad de llevar una propuesta teérico-metodoldgica que vincula a la educacién
(escuela) con la cultura desde los limites, condiciones y caracteristicas de los docentes y
demas participantes del Plan dentro de contextos especificos enmarcados en diferentes

instancias de la SEP.

El apéndice C Cuadros de identificacion de contenidos culturales de los programas de
primaria, por grado y unidad, para cada area de interés del Plan,'* presenta: Cuadro
Resumen de los contenidos del area historica en los programas vy libros de texto de

educacion primaria a través de una matriz de doble entrada, una horizontal con columnas del

10. al 60. grado y una vertical con columnas que contempla las ocho unidades; el cuadro de
€l cuadro de

contenidos del area social identificados en los programas de educacion primaria entrecruza

seis grados y ocho unidades; el cuadro resumen del area cientifico-tecnolégica identificados

en los programas de educacién primaria entrecruza los seis grados con ocho unidades; por
ultimo, el cuadro resumen del area artistica, identificados en los programas de educacion

primaria presenta los seis grados y los contenidos por unidad y a la derecha de cada
contenido la subarea a la que pertenece, seguin el PACAEP, con la siguiente simbologia: M-
miisica, T-Teatro, D-Danza, AP- Artes Plasticas y L-Literatura.

En dicho apéndice aparece un sefialamiento que indica que en las columnas
correspondientes al primero y segundo grados sdlo se identifica la unidéd a la que
pertenecen dichos contenidos; del tercer al sexto grado se establece el area de aprendizaje
a la que pertenecen los contenidos, a través de la siguiente simbologia: E-Espariol, M-
Matematicas, CN-Ciencias Naturales, CS-Ciencias Sociales, ET-Educacién Tecnoldgica, ES-

43 El nivel de participacion, segun el caso, se especifica con un nimero: 1. Participacidn directa o
coparticipacion, 2. Apoyo ¢ asesoria, 3. Coordinacién, 4. Intercambio de informacién o visto
bueno.

144 Ibidem. pp. 100-108.
145 Area Historica; Social;, Cientifico Tecnolégica; y Artistica.
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Educacién para la Salud, EA-Educacién Artistica; excepto en el cuadro del area historica
debido a que todos sus contenidos pertenecen al area de Ciencias Sociales.'*®

Dicho apéndice pretende establecer una relacién adecuada entre las areas de aprendizaje
de la escuela primaria y las areas que abarca dicho Plan de Actividades Culturales de Apoyo
a la Educacion Primaria, con la finalidad de que el MAC y el Maestro de Grupo puedan
identificar los contenidos de las areas de aprendizaje que seran apoyados o enriquecidos a
un nivel de profundidad y con una amplitud relativas al grado escolar, durante el desarrollo
de cada uno de los proyectos especificos que se lleven a cabo dentro del Método de

Proyectos.

Si bien es cierto, la coordinacion del disefic de estos apéndices estuvo a cargo del ing.
Ignacio Mata, en el caso particular de este apéndice C se tomaron en cuenta los resultados
obtenidos por Juan Jiménez lzquierdo y Sara Heiser,'"” asi como la investigacion paralela al
método de proyectos que fue el analisis de los contenidos culturales del Plan de Estudios de
la Escuela Primaria realizada en gran parte por f\driana Puiggros y finalizada por Alicia
Alba."® Dicha investigacién se registra como Documentacién Confidencial, fue impresa en
varios tomos, de los cuales s6lo se pudieron recuperar tres Documentos de trabajo,

versiones preliminares:

SEP, Subsecretaria de Cultura. Direccion General de Promociéon Cultural. Direccién de
Animacion Cultural. Investigacion: Contenidos Culturales de los textos oficiales de educacion

primaria. Informe de la primera etapa. Talleres Graficos de la Nacion, México, junio de 1984.
113 pp. Cuyo indice se desglosa a cuntinuacion: | Resumen, 1l Introduccion Presentacion,

Programa de trabajo y Marco teérico, Il Conclusiones generales, 1. Textos integrados, 2.
Ciencias Naturales, 3. Espanol, 4. Matematicas, 5. Ciencias Sociales, 6. Analisis

Cuantitativo, IV Sugerencias Generales.

Analisis de los contenidos culturales de los libros de texto de educacion secundaria. Revision

de contenidos culturales en libros de texto de ensefianza media basica. Avance de

investigacion. Talleres Graficos de la Nacion. México.

¥ Area Histérica; Social; Cientifico Tecnolégica; y Artistica. pp. 126 y 127.
147 Hernandez, José Luis. Entrevista realizada el 2 de Julio de 1991.
Ibidem.

148
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Secretaria de Educacién Publica. Subsecretaria de cultura. Direccion General de Promocién
Cuitural Primaria. Andlisis del discurso producido en el salon de clases y de los maestros.
Investigacion Contenidos culturales de los textos oficiales de educacion primaria. informe de
la segunda fase. Analisis de su incidencia en la practica escolar - Discurso producido en el
salén de clases y de los maestros. Talleres Graficos de la Nacion, México, abril de 1985,

Volumen 1. 493 pp.

El apéndice D. denominado Integracion y Participacion de la Comunidad, parte de la
definicion de educacién como una tarea cotidiana en la que participan consciente o
involuntariamente, con objetivos declarados o sin ellos, la familia y la sociedad junto con la
escuela. Se habla de aprendizajes escolares y extraescolares, de dos tipos de educacion
formal e informal. La primera, realizada en la escuela, pone énfasis en los contenidos de
informacién e instruccién. En la segunda, perteneciente a los ambitos familiar y social, el

educando adquiere con preferencia costumbres, habitos, habilidades, modos de pensar y de

actuar. 149

ElI PACAEP pretende colaborar con la integracion de diferentes ambitos de la vida del niio,
en su formacién integral y en el fortalecimiento de su identidad cultural a través de lograr la

participacion y la trascendencia de sus planteamientos en la familia, la comunidad y la

sociedad.

La perspectiva que el PACAEP maneja en torno a lo comunitario y & lo familiar en este
Apéndice D queda reducido a la caracterizacién que el maestro de actividades culturales

debe tener de estos dos ambitos, con el fin de lograr en ellos una mayor incidencia de su

trabajo en lo particular y de la escuela en lo general.

Dicha caracterizacién contempla la informacion basica a suministrar y la informacién basica
a obtener, asi como procedimientos para obtener y evaluar dicha informacién. A partir de elio
se abren algunas sugerencias para lograr actitudes positivas y la participacién concreta, por

un lado de la familia y, por otro lado, de la comunidad.

e SEP. PACAEP, (1984) Op. cit. p. 128.
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La definicion de la familia apunta hacia su estructura “ ... la estructura de este nucleo no es
idéntica en todos los casos: muchas veces falta uno de los progenitores y su papel ha sido asumido
por un hermano ¢ hermana mayor, por un abuelo, una tia u otras personas o familiares, y esto es un
dato importante. Ademas, no son solamente los padres los que pueden colaborar, sino cualquier

miembro det grupo familiar”,"®

La definicion de comunidad “ ... se circunscribe {en este caso, en que se trabajara en escuelas
urbanas), a las colonias donde habitan los nifios pertenecientes a la escuela... esta delimitacion no es
rigida y el maestro es quien decide, en cada caso concreto, el &rea que abarca teniendo en cuenta

diversos factores tales como tamario y poblacién de la ciudad, transportes y edad de los niftos™'s' por

lo que dicho concepto se homologa a la geografia econémica no sélo fisica, sino politica y

economica.

El apéndice E hace referencia a Atribuciones de las Direcciones Generales y Dependencias
que participan directamente en el Plan; las extraidas del Reglamento Interior de la Secretaria
de Educacion Publica, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el martes 23 de febrero
de 1982 se apoyan en los siguientes Articulos: Articulo 16 de la Direccion General de
Delegaciones, Articulo 26 de la Direccion General de Educacién Primaria, Articulo 40 de la
Direccién General de Personal, Articulo 41 de la Direccion General de Planeacion, Articulo
43 de la Direccion General de Promocién Cultural y el Articulo 55 de cada una de las

Delegaciones Generales. '

* Asi mismo se considera la valiosa colaboracion de otras dependencias como son ia Direccion
General de Culturas Populares, la de Publicaciones y Bibliotecas, la de Materiales Didacticos y

Culturales, la Unidad de Television Educativa y Cultural y el INAH, cuyo fines y atribuciones se

encuentran en el mencionado Reglamento Interior, asi como en ofros ordenamientos particulares”. ™

4

Al final de este Apéndice se hace la aclaracién de que a partir del acuerdo aparecido en el
Diario Oficial de la Federacion el 8 de agosto de 1983 se modifica el Reglamento interior de
la Secretaria creando la Coordinacién General para la Descentralizacion Educativa que
ejercera las atribuciones de la anterior Direccién General de Delegaciones, y se cambia la
denominacion de éstas a Unidades de Servicios Educativos a Descentralizar, anotacion que

150 SEP. PACAEP, (1984) Op. cit. p. 132.
' Ibidem. p. 137.

152 Ibidem. pp. 141-155.

153 Ibidem. p. 155.
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nos permite sefalar que el PACAEP al apoyarse en la politica de descentralizacién

educativa, al mismo tiempo colabora en su ejecucion.

El uitimo Apéndice F Referencias Bibliograficas integra el material juridico con el que el Plan
se apoya, asi como las propuestas pedagogicas, los libros de texto (1982) asi como lecturas
metodolGgicas para la investigacién y la entrevista '™ sin contemplar los textos que permiten

identificar en este apéndice la dimension cultural en el PACAEP.
2.9 El programa de Capacitacion Anual para profesores

Los pedagogos integrantes del equipo elaborador del Plan tuvieron que enfrentar el reto de
operativizar un programa de capacitacion, al respecto, José Luis Hermnandez comenta: ...
estructuramos un programa con base al sistema de ensefianza modular; en aquél entonces éramos
fanaticos de sistema modular y habiamos egresado recientemente de la Universidad como pedagogos,
ademas, el sisterna modular plantea elementos importantes y operativos como es, la estructuracion de
los contenidos a partir de ejes rectores, como es, el poder establecer maduios o areas de trabajo que
puedan estar interconectadas por ser autosuficientes, ia estructuracion por unidades diddtcticas, en fin;
entonces, amarramos nuestro primer programa de capacitacion que fue muy ingenuo porgue hicimos
casi una traduccion literal del modelo PACAEP a talleres o médulos; si teniamos un area de interés
cientifico-tecnolégico, teniamos un taller cientifico-tecnolégico; si teniamos un drea de interés histérico,

el historico; si teniamos un area de interés artistico, tenfamos un taller de musica, un taller de danza,

de teatro, de artes plasticas, etc."™

El Programa de Capacitacion anual para los maestros, se basa en una estructura modular
que integra elementos operativos y de estructuracion de contenidos a partir de gjes rectores.
Los médulos o areas de trabajo se presentan interconectados, autosuﬁciente§ y con una
estructuracion por unidades didacticas, cada areas de interés del Plan se tradujo en forma
literal a cada uno de los médulos de formacién docente: el area histérica en médulo
historico, el area social en médulo social, el area cientifico-tecnoldgica en modulo cientifico-
tecnologico, el area artistica en médulo artistico; ademas, agregé el modulo pedagdgico que
incluyd concepciones tedricas de aprendizaje basadas en un planteamiento constructivista
piagetiano combinado con teoria del aprendizaje grupal, para sostener la propuesta
metodologica: Método de provectos seleccionado por el equipo elaborador del Plan debido a

154 SEP. PACAEP, (1984) Op. cit. pp. 156-158,
138 Hernandez, José Luis. Entrevista realizada el 2 de julio de 1991.
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que proyectaba una serie de posibilidades de trabajar el contenido en interaccién con el
grupo y su contexto, a partir del grupo se establece la experiencia de ensenanza-
aprendizaje; por ser una forma de realizar diversos objetivos en la practica cotidiana de los
docentes; porque permite una definicidon conjunta de temas por parte de maestros y
alumnos, por el grupo; permite emprender un proyecto que responda a intereses
compartidos y con los que se sienten comprometidos. Ademas, porque proporciona al
educando la posibilidad de experimentar, crear, vincular varias areas de conocimiento e
integra activamente a la comunidad en la practica educativa.

A partir de 1985 se establecidé como criterio general de la Capacitacion, el dividirla en cuatro

etapas:

| Capacitacion _Inicial donde el maestro debera estudiar los tres ejes rectores del Plan:

concepcion de cultura, aprendizaje grupal y método de Proyectos, en un proceso de
sensibilizacion a distancia apoyada en material bibliografico exprofeso de autoensefanza.

It Capacitacion intensiva dirigida a la apropiacion de elementos conceptuales, metodoldgicos

y practicos que se desprenden de las areas de interés; a través de médulos que procuran la

formacién docente de una manera presencial y se rescata la potencialidad grupal.

Il Capacitacion Continua que tiene como finalidad el fortalecer los contenidos de la etapa

anterior, a través de la formacién de grupos de trabajo y el desarrolio de unidades de auto-
ensefianza. En esta etapa analiza y responde a los problemas concretos de operatizar la

propuesta PACAEP en sus escuelas y grupos de a.umnos.

IV_Capacitacion en el Trabajo, que posibilita el compromiso del maestro de desarrollar

actividades culturas, en el ambito escolar y a fortalecer el vinculo escuela-comunidad.

2.10 E! diseiio de los médulos histérico y social

Durante el periodo analizado, correspondiente al sexenio de creacion y desarrollo def Plan, el

Area de interés histdrico aborda elementos constitutivos de la cultura local y regional, asi como
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relaciones entre la cultura nacional y universal, con la finalidad de afirmar el sentido de
pertenencia a la comunidad, de reconocer la capacidad del desarrollo de las culturas
populares, asi como de incorporar al proceso de ensefianza-aprendizaje, conocimientos,
técnicas y practicas tradicionales de la region, en el Documento Rector (1984) se afirma que :
‘El 4rea de interés histérico pone el énfasis en apoyar el conocimiento e identificacion de los hechos y
fendmenos histdricos regionales y locales como una parte constitutiva de los restantes procesos sociales
e historicos de caracter general....el desarrollo de esta area se enfocara hacia:

a) La ubicacién de la historia individual y familiar dentro de un contexto histérico mas amplio.

b} El reconocimiento de la historia local y regional como expresion de la historia general del pais.

¢) La comprension del cfesarroflo historico de la sociedad mexicana dentro de la evolucién global de las
naciones.

d) La apreciacidén del caracter dinamico y permanente de los procesos histéricos, locales, regionales y
nacionales.

) La reafirmacién del caracter nacional, cultural y colectivo de los procesos historicos.”'>®

Como puede observarse en el area histérica no existen lineamientos explicitos de relacion y

djferenciacion entre la cultura propia y la colonizada.

En el PACAEP: * El area de interés social esta crientada a vigorizar el sentido de pertenencia a una
comunidad, con miras al desarrolio de una conciencia social y politica basada en la comprension de los
fendmencs y procesos sociales que son basicos para explicar la realidad cultural del pais y en particular
de su regién y su comunidad. Todo esto considerado desde la perspectiva de la posicién de la Nacién
Mexicana dentro de la comunidad infemacional..Aspectos del area de interés social:

a) La ubicacién del nifio dentro de la comunidad y las principales caracteristicas que presenta fa

organizacién social de la misma.

b) La vinculacién entre el contexto social y las manifestaciones de la cuttura.

¢) La influencia de los procesos econdmicos y demograficos en tas caracteristicas sociales y culturales de
{a regidn y de la comunidad.

d)La evolucion politica del pais y su repercusion en el ambito de la vida social, comunitaria y familiar.”'*’

Desde esta perspectiva tampoco se vislumbra la posibilidad de entender la dimension

ideolégica, hegemonica o dominante de la cultura, su aprehension y su uso; su manipulacion.

196 SEP PACAEP (1984)Documento Rector. Manual de Procedimientos p.29
157 Idem p.28
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La capacitacion docente promovida por el Plan tradujo, como ya se menciond anteriormente,
las areas del Plan en Modulos, en particular los moédulos histérico y social centraron mi
atencion, ya que el estudio de su disefio y desarrollo, durante los cinco ciclos de operacion del
Plan dentro de la SEP, complementado con las menciones y reflexiones expresadas por el
equipo y por las dos maestras, capacitadoras de dichos modulos, ademas de la lectura de los
principales folletos, textos, lineamientos, manuales y guias; constituyeron otro acercamiento a

la vinculacién promovida entre [a cultura y la escuela.

En el ciclo 83-84 el area de interés historico tiene como objetivo: ‘Ampliar el panorama de
alternativas de interpretacion de la historia, a fin de que el maestro adquiera los elementos necesarios
para enriquecer los contenidos de los programas y libros de texto de primaria y para promover el
desarrollo de la conciencia historica de los alumnos...

Temas: -La historia en los programas y libros de texto de primaria. -Ef conocimiento de la historia en la

formacion integral def nifo. -Las diversas interpretaciones de la historia.”'*®

Mientras que el area de interés social tuvo como objetivo: ‘Adquirir los elementos para el analisis y
comprension de los fendmenos culturales propios de cada contexto sociocultural...

Temas: -Las ciencias sociales en los programas y libros de texto de primaria. -Cuitura y sociedad,
subtemas: Las principales corrientes de interpretacién del fenomeno cultural (etnocentrismo cultural,
refativismo cultural y otras alternativas), Elementos histéricos sociales que condicionan la generacion,
difusion y apropiacion del patrimonio cultural. -Técnicas de investigacion social (entrevista, encuesta y
observacion participante), subtema: Elaboracién de un instrumento por parte del maestro que permita

definir el perfil cultural de sus alumnos y, para detectar los recursos practicos e intereses de la

. 1 159
comunidad’.

Aqui aparecen diferentes niveles relacionados entre si: teorias de la cultura, analisis histérico
social del patrimonio cultural, y técnicas e instrumentos de investigacion social para analizar

fenémenos culturales concretos; ademas, estos niveles se integran al area de Ciencias

Sociales en los programas y libros de texto.

158 SEP Subsecretaria de Cultura. DGPC.PACAEP. (1988) Informe de Actividades del PACAEP.
Durante el ciclo 1983-1988. Tomo | pp.043-044
158 Idem pp.042-043
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Como puede observarse, los puntos de partida del abordaje cultural fueron diversas corrientes
de interpretacion de la cultura,'™ asi como la referencia a procesos de generacion, difusion y
apropiacion del control cultural que aparecen como sinénimo de los procesos de produccion ,
circulacion y consumo cultural.” Asimismo se contempla un abordaje metodolégico de la
cultura a traves de una revisién de las técnicas de investigacion social que apoyan la
elaboracion, por parte del maestro, de un instrumento para definir el perfil cultural de los
alumnos y a su vez, detectar los recursos practicos e intereses de la comunidad. Al respecto,
José Luis Hermandez (1991) comenta que era como hacer un inventario de infraestructura, de
recursos, de manifestaciones culturales.Inventario que, desde mi punto de vista, no dejaba
clara su relacion directa 6 metodoldgica con el analisis de los fendmenos culturales.

Durante el Ciclo 84-85, la capacitacién intensiva incorporo las areas de interés historico y
social dentro del disefio de dos unidades didacticas. Para su desarrollo se proponen Consignas
y Sugerencias Practicas para cada una de las 21 actividades que conforman dicha Unidad. Los
contenidos identificados en las diferentes Consignas y Sugerencias Practicas son: Actividades
Culturales de la Comunidad; Concepcion implicita de cultura, éultura de masas, elitista y
popular; Diversidad cultural regional, estatal, nacional y mundial; Relacién entre comunidad,
familia, nifio y escuela con el proceso cultural. A partir de dichas conceptualizaciones se solicita
la realizacién de un frabajo que contemple temas o problemas culturales que puedan
considerarse como aspectos o elementos a indagar en la Caracterizacion Cultural, trabajo a

realizarse con el apoyo de una guia.

Posteriormente se solicita elaborar un instrumento de investigacién que les permita recabar
informacion sobre las caracteristicas culturales de la region, asi como la aplicacion de dicho
instrumento para ia elaboracién de un trabajo que describa las caracteristicas culturales de la

region o Estado de origen.

Retomando la guia y el instrumento de investigacion se definen los distintos momentos de la

investigacion que se hara en dos niveles: “por un fado el maestro debe indagar sobre las

caracteristicas culturales de los alumnos, aqui el nifio adquiere el caracter de objeto de estudio; y por otro,

160 Tal cual las encontramos en el texto de Garcia Canclini, Néstor. (1983)Cultura y Sociedad:

Una introduccion. pp.13-39
181 Identificados en Garcia Canclini, N. (1982) Las culturas populares en el capitalismo. pp.48-49




104

el maestro y sus alumnos, deben realizar una investigacién sobre las caracteristicas culturales de la
comunidad, el nifio es, entonces, en este segundo nivel, sujeto-objeto de estudio...”.

De manera sintética este ciclo 84-85 se recuerda como una etapa en donde el concepto de
cuitura no tenia una concepcion definida, aunque era el eje fundamental del Plan. El concepto
de cuitura, "... se materializa en los talleres de identidad, en los talleres de historia, en el momento en
que se esta instrumentando la capacitacién de los maestros y ahi fundamentalmente es mas que nada un
rescate de lo folklérico, de la historia oral, de la historia escrita; se hacen ejercicios un poco con tedo lo
que es el teatro oprimido... habia un intento de darle un rostro pero no lo habia claramente, por un lado,
se tenia una cierta Iconcepcién tedrica, se veia la necesidad de fundamentar tedricamente,
conceptualmente el concepto de cuitura, pero en el momento de ya instrumentario, de plasmarlo.para la
formacién del maestro, habla una distancia tan tan grande entre lo que se hablaba conceptualmente ylo
que se hacfa practicamente. Se suponia que el modulo pedagégico iba a ser un modulo puente, un
moédulo que iba a ser aglutinador, un médulo a partir del cual iban a ir insertandose todos los elementos
que iba a recibir el maestro a manera de un rompecabezas, que al término de la capacitacion pudiera
tener una imagen, pudiera tener una forma, sin embargo, no lo operd aqui, no pudo ocurir esto y jamas

pudo retomar ni darle solucion al caos que el mismo concepto de cultura tenia al interior del Plan y en la

- Ly e
materializacién con el maestro...".'®

En este ciclo 84-85 se observa un mayor espacio de desarrolo formativo para las areas
historica y social del Plan; sin embargo su concrecién en contenidos y propuestas

metodolégicas e instrumentales es muy diversa y poco asible.

Tal es el caso del Diagnéstico cuitural que se pierde en una identificacién de datos, ubicados
en ambitos, en rubros y apartados que en su intencién de acaparar lo .nas posible, pierde su
sentido historico y social. Dejando en el maestro, receptor de la Capacitacién, un sentido

clasificatorio no analitico; como si la cultura fuese esa suma de datos “organizados”.

En este mismo ciclo ef cambio curricular del Taller de Identidad e Historia a los moéduios
histérico y social, requiere, para su desarrollo, de un analsisis de la experiencia interobjetiva e
intrasubjetiva que toca las identidades, las historias y las memorias colectivas, para ello se
inducen dinamicas grupales, dramatizaciones y experiencias de campo basados en

tez “Manual para instructores del 20 Curso de Capacitacién del PACAEP™. EnD. G. P, G (1984)
Segundo curso.... s/p

163 Meraz, Patricia. Entrevista realizada el 10. de agosto de 1991.
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observacines e historias de vida, ademas de Visitas Guiadas a Museos de Arte, Mercados,
Sitios Arqueolégicos y Edificios en Construccion, asi como ejemplificaciones de iugares de
interés para las dreas artistica, social, histdrica y cientifica-tecnologica respectivamente.

Desde esta perspectiva, la cultura se define como una riqueza inacabable que toca la
subjetividad del individuo y su grupo; es una cultura que estd ahi para ser clasificada,
observada y susceptible de ser analizada en su historia, en su origen y en los procesos
sociales que la constituyen. Sin embargo, es una cultura que se encuentra fuera de la escuela
y que dependera del grado de sensibilizacion y formacion alcanzada, por el maestro, en esta
capacitacion, para poder ser aprehendida y enriquecida por el propio maestro y sus alumnos.

En relacion al Ciclo 85-86 nuestra informante Patricia Meraz relata "la Coordinacion Nacional se
ve en la necesidad de asesorarse con personas que apoyan la parte pedagdgica de la ensefianza, ia
parte cultural, la social... nos encontramos con un primer intento que fue el médulo social que mas o
menos se aterriza con una mujer que tiene la linea de Garcia Canclini que es la maestra Patricia Safa:
ella comienza a plantear algunos puntos de aterrizaje del concepto de cultura. En ef médulo histérico nos
fue temmiblemente mal porque fue una historia completamente de libro, una historia, de lo que dirian los
historiadores, de historiografia y entonces se vinieron mas patentes los conflictos entre el concepto de

cultura que se estaba manejando en el médulo social y el concepto de cultura que se estaba manejando

en el madulo historica”. '

Alrededor de las diferencias entre el Médulo Social y el Historico existen otras versiones, que

contradicen lo anterior y que a continuacion se rescatan.

El Mddule Histérico fue elaborado por Laura Barcia quien tuvo como experiencia profesional
previa al PACAEP, entre otras, la elaboracién de planes, programas y libros ;de texto de

Ciencias Sociales de la Reforma Educativa, en el sexenio de Echeverria.

Ella retoma esta experiencia para argumentar la seleccion de los criterios tedricos que
definieron la estructura del médulo. ".. el haber trabajado con los cientificos sociales de Ef Colegio de
México me hace apropiarme de una serie de lineamientos para llevar los contenidos de las Ciencias
Sociales a la escuela primaria... yo soy una pedagoga, entonces cuando tengo que entrar al marco tedrico
de una cuestion histérica siempre estoy pensando en como llevar esto a la escuela, que les sirva a los

164 Meraz, Patricia. Entrevista realizada el 10. de agosto de 1991.
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maestros, que les sirva a los chicos; pero doy por bueno, si me late el producto, doy por bueno el marco
que esta atras... no conozco y no sucribo, por desconocimiento otros enfoques tedricos que no sean los
que sustentan el trabajo, por poner un ejemplo muy concreto aqui, de como organice el material
bibliografico, es decir, como que soy digamos alumna de Josefina Vazquez o de Manriquez ¢ de Luis
Gonzélez o de O'Gorman y me declaro hija intelectual, digamos o tedrica, de este grupo de gentes,
porque ‘son el grupo de gentes con las que yo trabajé y porque me parece de lo mas convincente su
trabajo, de lo mas serio y este es el tipo de trabajo al que me gustaria acercarme; por otro lado, sé que
los maestros no tienen acceso a este tipo de material, porque todas estas personas pues dan clases o
hacen investigacion pero ni en la Universidad Pedagégica, ni en la Normal, todos ellos estan en El
Colegio de México o en la UNAM... tengo la impresion de que los materiales que circulan en las Normales
son muy de tercera mano, son materiales ya traducidos entre comillas como para maestros y me parecia
interesante el trabajo directamente con esos textos que escribieron esas gentes... hay una constante que
es la calidad de los autores de estos textos y que cuando los hicieron, los hicieron pensando en los
maestros... ellos ya habian hecho el gjercicio de aterrizaje saivo el texto de Alejandra Moreno que no esta

escrito para maestros, pero es parte de la Historia minima de México, que es un gran trabajo de

. .y 5
dlvulgaclon...".16

Efectivamente, la Guia Didactica, nombre que llevo la Antologia de textos de la Etapa de
Capacitacion Intensiva del Médulo Historico del ciclo 85-86 se compone de seis textos donde
es posible ubicar diferentes épocas histéricas; a partir del primer articulo escrito por
Stavenhagen se presentan "La Era Virreinal', "La Educacién en la Nueva Espana’,
"Meditaciones sobre México” y "México Colonial" para concluir con un texto de Laura Barcia
titulado "Proyecto de Manual para ef aprendizaje del espafiol como segunda lengua” cada uno

con su Guia General de lectura,'®®

Dicha Guia Didactica constituyd el material de apoyo para el Modulo Histérico cuyo objetivo fue
definido en los siguientes términos: "Que el maestro de actividades culturales adquiera los elementos
tedricos y metodolégicos que propicien el reconocimiento de su devenir histérico -como individuo
conformador de un entomo social y cultural- de manera analitica, en donde la reflexién critica que se
genere en funcién de los diferentes aspectos a abordarse, posibilite una aprehensién concreta de la
historia, que reconozca un sentido de la historia parficular y colectiva como parte integral de un
determinado grupo social, en donde a partir de una propuesta metodolégica (Método de Proyectos) que

85 Barcia, Laura. Entrevista realizada el 30 de julio de 1991.
166 SEP. PACAEP.(1985) Etapa de Capacitacion Intensiva. Modulo Histérico. Guia Didactica # 3.




107

involucre de manera participativa a docentes y alumnos al aprendizaje de la historia, abordandose de

manera integral, destacando su interrelacion con las diferentes 4reas de conocimiento”.'®’

Como puede observarse dentro de la Guia Didactica y el objetivo del Médulo Histérico en
el ciclo 85-86 no hay ninguna referencia hacia el abordaje historiogréafico del ambito
historico del Plan, situacion que ademas se confirma a partir de los temas y subtemas

involucrados en el Madulo.

Lo anterior se comp!enpenta a través de la concepcién tedrica y metodoldgica que la autora nos
permite inferir a través de su siguiente relato: "... yo hice esta aclaracion, recuerdo que cuando el
modulo de historia... dije yo no voy a hacer un médulo de historia que no tenga que ver con las otras
ciencias sociales porque yo no soy historiadora y si algo tengo de especialidad es la ensefianza de las
ciencias sociales, ahora si vamos a organizarlas alrededor de ia historia perfecto, lo puedo hacer, ...
porque ya en la historia descamnada ya no cree nadie, yo creo que ni los franceses del siglo pasado crefan
en eso... entonces, no puede ser solamente cuestion histérica... o que yo proponia tenia que servir a lo
que yo imaginaba que eran las actividades mas beneficiosas para los nifios y los maestros, que era
‘reconocer en su propio ambiente, reconocer las riquezas historicas sociales y observar fa sociedad a
donde ellos tienen acceso, que cuando se construyé el mercado, que cuando entré la luz eléctrica, de qué
afo es la iglesia, este tipo de cosas que las podrian relacionar, estrecharlo, abrir las puertas de la escuela
para observar a su alrededor lo que estaba sucediendo y ademéas permitia a los chicos o los mismos
maestros guiados por el MAC del pueblo, o alguna persona que contara cémo era el puente, quién lo

construy6... y apropiarse de las cosas y hacerlas st.lyras"."";8

Su autora sélo participé como conductora del modulo en el Curso para Instructores, celebrado
- en esa ocasion en Pachuca, Hgo., es decir, como capacitadora de los maestros que cubririan
la imparticion del médulo en las diversas sedes de la Etapa de Capacitacion Intensiva del

presente ciclo 8§5-86.

Al respecto nuestra informante nos comenta: "Bueno, lo que hallé en esta experiencia ya en [a
practica, lo mas rescatable es un programa de trabajo que elaboramos juntos, ... pero no hice mas que
corroborar lo que siempre sucede, la enorme diferencia de formacion y de apertura de criterio y de
capacidad de cambic que habia entre lo que eran maestros de primaria y los que eran historiadores, los

167 SEP. Subsecretaria de Cultura. Direccién General de Promocién Cultural. Plan de Actividades
Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria.(1988) Informe de Actividades del PACAEP.
Durante el ciclo 1983-1988 (Tomo I). p. 131.

168 Barcia, Laura. Enfrevista realizada el 30 de julio de 1991.
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segundos, universitarios, estaban interesadisimos, yo diria mas que los ofros, en que este tipo de
cuestiones se plantearan en [a escuela primaria; los maestros son mds resistentes al cambio... esa es la
resistencia a renunciar a lo que durante afos y afios han estado repitiendo, que Judrez y los borreguitos y
la flautita... como que en el trabajo de hacerse una informacion diferente para luego transmitirla,
procesarla, hay una primera etapa de rechazo, de mucho rechazo...; es muy dificil que a los maestros les
llegue esta informacién y lo hagan suyo y lo hagan propio jah! como sélo lo saben los universitarios,

entonces es una cosa de la burguesia..."."®®

Ademas de las resistencias y del rechazo iniciales hacia la propuesta del médulo, Laura Barcia
nos comenta que también se logré aplicar el Método de Proyectos a través del contenido
histérico del Modulo. “... cuando me entregan los materiales def PACAEP que sustentan éste y me
entregan la Bibliografia yo decido y pido permiso para no hacer un Programa de trabajo para los siete
dias de duracidn, lo que voy a hacer es aplicar el Método de Proyectos porque es muy dificil de transmitir
una cosa que nunca has hecho... yo no es por presumir pero fui la tnica que abordé el método de
proyectos, lo hicimos nosotros en espejo con el propio médulo... se hizo la visita, se hizo todo, ellos
mismos, los del Modulo fueron at Convento de San Francisco, a ver el Archivo Nacional de las
Fotografias, vieron todo, trajeron su reporte, hablaron con las gentes, hicieron, disefiaron su materiai,
controlaron sus tiempos, evaluacién, todo... y se imp;imié en mimedgrafo mientras estaban los bailables
porque fue también muy notorio en la clausurz, fue un festival como de escuelita, muy vulgar, como de

carpa; mientras mis alumnos estaban imprimiendo.'™

El Médulo social, como ya se mencioné anteriormente estuvo, a cargo en este ciclo 85-86 de
Patricia Safa. La autora, nos remite a su primer contactoc en el PACAEP para después
fundamentar su propuesta de estructuracién no sélo en este ciclo, sino en los subsiguiéntes,
contemplando también su participacion como elaboradora del médulo histérico en los .iclos
posteriores 86-87 y 88-89 del periodo analizado en esta tesis.

"Quilero recordar cuando era instructora mas que cuando era autora; la primera vez que me presento ante
el grupo de PACAEP como instructora, nos dan una preparacion sobre como trabajar el tema de cultura
con ¢l maestro, 0 sea, basicamente habia tres planteamientos que de alguna manera pretendian

presentarse como coincidentes; un Margulis que nos planteaba un tipo de problemas sobre la resistencia
cultural, Bonfil trabajaba sobre las razones de las desigualdades culturales, lo propio y lo ajeno, io popular

169 Barcia, Laura. Entrevista realizada el 30 de julio de 1991.
7 Ibidem.
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'™ Dicho en el fondo, los tres planteamientos no eran tan

y Garcia Canclini que hace otro planteamiento
compatibles, habia un espacio de confusion desde el punto de partida que nosotros tratdbamos de
conciliar frente a los maestros, pero al mismo tiempo, sin entender muy claro lo que estdbamos habiando,

. . 17,
bueno su instancia natural,..”.'”?

En relacion con esta primera época, nuestra informante plantea que ella percibia una intencion
de cambiar un estilo docente y por empezar a generar una preocupacion: por vincular lo que
hacia la escuela y la comunidad con la cultura y los nifios; sobre lo que habria que hacer para
vincular la vida de los alumnos con la escuela "... pero se quedaron mas bien en la comprension de
cada uno de los textoslen lugar de discutir realmente lo que la escuela ensefiaba, la cultura y la

. 7
comunidad...”.'”

Desde el PACAEP Ila cultura estaba propuesta como un vinculo entre la educacién y la
comunidad "... era un puente muy novedoso y muy dificit de tejer, vamos, y de alguna manera también
habia lecturas teéricas, pero no habia discusiones muy explicitas en relacién con el trabajo del magisterio,

yo creo que esa fue como la primera parte del PACAEP..".'™*

L ]
Después, como elaboradora del médulo social tuvo que responder a la exigencia de tejer el

encuentro entre lo que sucede en la escuela y la comunidad, a su vez, pasar de las diversas

definiciones de cultura al trabajo educativo.

Dichas tareas llevaron a la autora, y al PACAEP mismo, a definir a la caracterizacién cultural
de la comunidad como el puente o la mediacion entre educacion y cultura. “... desgraciadamente
los primeros afos y tal vez hacta los aftimos afios este puente fue considerado una tarea mas... para los
maestros significaba hacer un inventario de los museos, bibliotecas, mercados, centros de la comunidad,
mas que un planteamiento metodolégico en si mismo, metodolégico y pedagégico por:si mismo; se
proponia que desde el punto de vista del magisterio la caracterizacién cultural sirviera al maestro para
entender el terreno en donde estaba pisando, para compender a sus alumno, para captar cuales son el

tipo de problemas que tenian... y ¢rec que en imuy pocos casos se logré este objeti\.fo...".175

m Se refiere a la relacion de la cultura popular en la cultura de masas y de élite.

72 Safa, Patricia. Entrevista realizada el 18 de septiembre de 1991.
173 :

ibidem.
™ Ipidem.

175 ibidem.
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Patricia Safa, en relacién con esta problematica, nos remite a varias cuestiones: por un lado
habia varios caminos paralelos cuyos objetivos no coincidian, por ejemplo, el médulo
pedagbgico planteaba la dimension cultural del proceso ensedanza-aprendizaje desde un
enfoque pedagdgico; mientras que el modulo social y el médulo histérico (ciclos 86-87, 87-88 y
88-89) tenian una perspectiva mas antropolégica, en estos dos moédulos el planteamiento se
basaba en lo que un nifio debia aprender de historia, ciencias sociales, de su comunidad

desde la Antropologia, no desde la Pedagogia.

Por otro lado, siguiendo el orden de lo que la autora explicita, estuvo presente la cultura
magisterial, "muy propia, muy cerrada, muy interiorizada" a partir de la cual aparecia un

rechazo y al mismo tiempo una fascinacion frente a los profesionistas universitarios.

Por Ultimo, la tradiciéon y la burocracia magisteriales que remitian el trabajo cotidiano del
maestro a llenar papeles, reportes y tramites "... las autoridades del magisterio no ayudaban a
entender esa propuesta, ahi, ellos decian: te puse de MAC, al mes enséfiame que eres MAC, dame la
caracterizacion de la comunidad; entonces, agarraban el censc, contaban los mercados, los cines,
contaban los teatros y lienaban un reporte y ya lienaban la caractenizacién de la comunidad... yo creo que

la caracterizacidn cultural de la comunidad fue la mayor frustracion...".'"®

En torno al planteamiento tedrico que sustenta el médulo social en este ciclo y los médulos
histdrico y social de los siguientes periodos de los cuales Patricia Safa es autora, se vislumbra

una heterogeneidad de posturas que a continuacion intentaran ser caracterizadas con base en

jos textos producidos como Guias Didacticas o Antologias.

El modulo social ciclo 85-86 se apoya en una Guia Didactica que contiene, segin su

"Presentacion”, tres tipos de materiales:

1. “ Lecturas que faciliten fa discusion y comprensién de una manera de acercarse al
estudio de la cultura y la identidad; como temas importantes para el trabajo de los MAC
en su relacion con [a vida de la comunidad con la que tiene contacto.

2. La segunda parte incluye materiales donde se discutird la relacion escuela-familia-
comunidad, partiendo del supuesto que en la formacion infantil participan una serie de

176 Safa, Patricia. Entrevista realizada el 18 de septiembre de 1991,
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instancias en practicas de socializacién donde el nifio va aprendiendo a organizar e
interpretar el mundo que e rodea, a interactuar con é! y sus personajes, donde él va
aprendiendo a ser parte de la historia de su comunidad.

3. La tercera parte se centra fundamentaimente, a brindar instrumentos metodolégicos
para el trabajo de los MAC en la caracterizacién de la comunidad, en la formulacién de
problemas a investigar, como una actividad, que es ella misma, un medio para conocer y

s , . 177
participar en la vida de la comunidad .

Patricia Safa, integra a la antologia del médulo social dos articulos suyos denominados "El
quehacer cuitural de los procesos educativos” y "Caracterizacion de la comunidad y el trabajo
de investigacion". En su contenido podemos identificar algunos referentes teérico-
metodoldgicos que apoyaron la definicion del médulo social ciclo 85-86 y subsiguientes, dentro

del periodo analizado.

En el primer texto "El quehacer cultural de los procesos educativos”, identificamos una
introduccién que remite al lector a la reflexion sobre los procesos dg. socializacion
institucionales, familiares, escolares que se contintian a todo lo largo de fa vida del individuo,
sin embargo, las acciones que se presentan en dichos procesos de parte de la familia y fa
escuela son acciones no arménicas, sino en conflicto muchas de las veces. Por tal motivo la
eficacia de la escuela sobre la socializacion del nifio depende de que dicha institucion se
reiacione en todo aquello que forma parte del mundo infantil. Por otra parte, se dice que el nifio
trae consigo sus pertenencias por o que el vinculo nifio-escuela "puede ser reinterpretado
positivamente en una accion conjunta que participe y responda a las necesidades de la comunidad y de

- . .78
acuerdo a las especialidades de la misma". "’

El texto en si empieza a considerar al sistema educativo como parte de una sociédad, que se
define y constituye a partir de ciertas tradiciones y formas de pensar de esa sociedad en
particular, por ello el hecho educativo es una construccion historica y la educacién se
constituye a paitir de los fines y funciones asignados por esa sociedad.

77 SEP. PACAEP (1985) Etapa de Capacitacion Intensiva. Modulo Social. Guia Didactica. # 2. pp. 3-
4

178 Safa, Patricia, "El quehacer cultural de los procesos educativos”. En: SEP. PACAEP. (1985)
Etapa... p. 245.
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Posteriormente desarrolla el concepto de socializacion constituido como fenémeno universal en
el tiempo y en el espacio cuyo caracter de constitucion es particular, histérico y concreto,
responde a necesidades sociales tales como dar un nombre, una identidad, y una pertenencia

grupal a los sujetos de la educacion.

En este proceso de socializacion el nifioc aprende a ser parte de su sociedad y la sociedad a su

vez lo moldea y lo prepara para su incorporacion.
De esta manera aparecen ligados la educacion, fa socializacion y el aprendizaje.

Por ultimo la autora define, retomado el plantemiento durkheimniano, el sentido restringido de
la educacidén como la accion que los adultos ejercen sobre las generaciones mas jévenes con
el fin de trasmitir los conocimientos y habilidades necesarias para que se incorporen y formen
parte del grupo y la sociedad a la que pertenecen y el sentido amplio de la socializacién que la
vincula con los aprendizajes inherentes a toda la vida del ser humano en donde colaboran
diferentes instancias como los medios masi\:os de comunicacién, la comunidad, la calle, los

amigos, el trabajo’ ™.

A partir de lo anterior, aborda a la familia y a la escuela como instituciones que colaboran en el
proceso de socializacion de manera priviligiada. La escuela, segin el planteamiento retomado
y no explicito, en este caso, de Ruth Paradisse (1974) y de Elsie Rockwell (1982), es definido
como un tiempo y en espacio especial, con ritmos y disciplinas; es ademas un lugar de

socializacion para el trabajo.

La familia y el proceso de socializaciéon dentro de la cual se inserta el individuo son la base de
la identidad, de la pertenencia grupal y del desarrollo particular del ser. '

Sin embargo, "todo proceso de socializacién cumple con esta accién positiva de identificacion y
adaptacion, la cual no deja de ser conflictiva y contradictoria en la medida en la que se ejerce una realidad

no homogénea sino divergente en los grupos y clases que la componen y en las relaciones que entre

80
ellos se establecen""”,

179 Safa, Patricia. "El quehacer cultural de los procesos educativos". En: SEP. PACAEP. (1985)

Etapa... p. 245.
18¢ Safa, Patricia (1985)“E! quehacer cultural ...” Op Cit p. 250
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Parrafos mas adelante, la autora vincula los procesos de socializacion con el quehacer cultural,
definido este dltimo como proceso de significaciones y como practicas que los hombres
construyen al relacionarse con el ambiente fisico y social. Dicha definicién se apoya en una
concepcidn simbdlica de la cultura que se refuerza ain mas con la afirmacion que hace la

autora: "En estos procesos se aprenden formas de percepcién y de accién, se conforman habitos donde
se delimita el margen de posibilidades y alternativas que se viven en una vida cotidiana"'®', afirmacion

que nos acerca al planteamiento de Pierre Bourdieu en torno a habitus culturales.

4

Al final del texto aparecen dos apartados 1. La escuela y su vida cotidiana y 2. Relacidn
familia-escuela que entrelazan los elementos anteriores con los planteamientos del PACAEP.

El segundo texto de la autora “Caracterizacion de la comunidad y el Trabajo de investigacion”
parte de la definicion del proposito de la caracterizacion de la comunidad que es "contribuir en el
conocimiento del contexto social, de un ambiente fisico y natural, como también , de las practicas
culturales - lengua, tradiciones, costumbres, etc - los recursos, los oficios y formas de organizacién para
*el trabajo, etc. Es decir, conocer las expresiones y practicas materiales y simbdlicas de la comunidad a la

que los nifios pertenecen. Se propone la caracterizacion de la comunidad como un trabajo que es en si

. Y 182
mismo, una practica del quehacer cultural" ™.

El texto hace continuamente referencia al planteamiento del PACAEP, al trabajo del maestro, a
la realidad de los nifios; por ello, se abre una segunda definicién vinculada estrechamente con
el trabajo del maestro, y dice: "La caracterizacion cultural de la comunidad es un instrumento de
trabajo que le permite al maestro conocer a la. comunidad con el fin de detectar los elementos que
identifican a los nifios como miembros de efla, para reforzar y permitir una accion positiva de quehacer
cuitural donde los nifios sean activos, receptores y participantes de los mismo. Este instrumento no solo
facilita el conocimiento de la comunidad donde se trabaja sino que ademés es una forma de trabajo con y
para los nifios, ya que es una actividad que se realiza con ellos. Conocer a la comunidad es una actividad
que involucra a todos. Esta actividad despierta en los nifios la curicsidad por investigar y conocer; es rica
en estimulos que desarroflan el interés por el aprendizaje y, es un mecanismo que estimula la

imaginacion para adecuar fa educacion a las necesidades locales, regionales y nacionales como una

forma que promueve, consolida y fortalece la identidad y la pertenencia"ws

181 Safa, Patricia (1985)°El quehacer cuitural ...* Op Cit p. 251
162 Safa, Patricia (1985) Caracterizacion de la comunidad y el frabajo de investigacion” En: SEP

PACAEP Etapa de Capacitacion Intensiva madulo social. p. 261

183 Idem p. 263
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E! documento, posteriormente se divide en dos secciones ) La caracterizacion cultural de la
comunidad que enfatiza la importancia del conocimiento del contexto de la accidon pedagégica
y al mismo tiempo permite presentar la investigacion como un instrumento que en si mismo
constituye una forma de participar en la vida de la comunidad; y i) El método de investigacion
que pretende propiciar la reflexion sobre los pasos a seguir en todo proceso de conocimiento.
Se parte del supuesto de que el investigador formula el problema a abordar, siendo esta
pregunta quien ordena y determina los instrumentos, los lugares y los personajes que van a

intervenir para resolver el problema que generé el proceso.

En sintesis, este ciclo 85-86 representa otro intento del Plan para concretar su propuesta de
formacion docente. En el médulo histdrico resalta ia experiencia de Laura Barcia (pedagogoa
con especialidad en la ensefianza de las ciencias sociales en el Colegio de México y la UNAM)
en el estudio del enfoque multilineal de! proceso histdrico, para el abordaje de la didactica para
la practica de la historia y el trabajo de campo referidos en el Método de Proyectos del

PACAEP.

En su propuesta Laura Barcia parte de reconocer el propio ambiente de los nifios y maestros,
las riquezas historicas sociales y observar la sociedad a la que ellos tienen acceso. Aqui se
vuelven a abrir las puertas de las escuelas, como si éstos conocimientos culturales solo se
encontraran en un ambitoc externo a la vida escolar, a su vez, ella resalta el distanciamiento

existente entre los maestros, sus saberes y practicas, y el analisis de procesos histérico-

sociales.

El madulo social en este ciclo 85-86, recupera en su objetivo la relacion entre vida potidiana de
los nifios y procesos de ensefanza-aprendizaje. Esto implica, de entrada, una odhcepcic’m de
cultura como dimension de los procesos escolares y lleva a la autora, Patricia Safa, a la
necesidad de recuperar el vinculo entre lo que la escuela ensefia, la cultura y la comunidad;
tejer el encuentro entre escuela y comunidad asi como entre concepciones de cultura y trabajo
educativo. La respuesta se retoma del mismo PACAEP en la Caracterizacion Cultural de la

Comunidad.

Sin embargo, esta respuesta constituyd una trampa, como un circulo vicioso que

problematizaba las concepciones cuiturales hasta el momento existentes, las tareas concretas
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A Rt

que se entendian como recoleccion de informacion, por los maestros, mas que como un

proceso metodolégico cultural y educativo opuesto a los procesos administrativos,
metodoldgicos y didacticos propios de la cuitura magisterial y a los diversos enfoques en los
maodulos del PACAEP.

El intento realizado en esta ocasién, para el médulo social, partié del estudio de:

i

a) Cuitura e identidad en la comunidad
b) Relacion escuela-familia-comunidad, enfatizando los procesos de socializacién
c) Metodologias para formular problemas de investigacién-accion

En el inciso ( a ) se vuelve al concepto de cuitura pero vinculandolo con iden}idad, reproduccion
social, pluralismo, unidad nacional, resistencia cultural, diversidad cultural, vida cotidiana,
pertenencia grupal e histérica. En este sentido el concepto cultural se complejiza y toma
diferentes posiciones teédricas de las ciencias sociales para enlazar una concepcion
antropoldgica, simbdlica con objetivaciones y subjetivaciones que tocan la vida cotidiana de los

sujetos de la cultura

Dentro del inciso ( b ) ei eje vertebrador del estudio de la escuela, la familia y la comunidad se
constituye a través de los procesos de socializacion yue dichas instancias sociales promueven.
Aqui podemos rescatan el sentido de la transmision cultural como elemento estrictamente de fa
sujecion del individuo a una cultura en particular, en donde las instituciones céntradictorias

disimiles contribuyen a la constitucion de identidades.

La perspectiva funcionalista historica y etnografica de la educacion y la escuela permiten a la
autora del médulo ubicar la vida cotidiana de la escuela y los aprendizaje sociales, que
promueve, en relacion con la familia y otras instituciones sociales de la comunidad.

E! inciso ( ¢ ) es apoyado por un texto que ia autora del médulo, Patricia Safa, tiene que
elaborar, al no encontrarse en el medio textos que sinteticen los elementos necesarios para la
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investigacion docente en torno a practicas simbélicas de la comunidad con ias que los
nifios se identifican. Aqui no se trata de estudiar de manera infinita a la comunidad, sino
de reconstruir aquello que promueve, consolida y fortalece fa identidad y la pertenencia

como contexto de fa accion pedagogica.

En ello encontramos un mejoramiento en la precision metodolégica en torno al abordaje
de ia cultura, sin embargo, ésta se nos devuelve como contexto de fa educacién escolar

y no como una dimension de lo que acontece en la escuela.

A partir del Ciclo 86-87 y durante los ciclos subsiguientes del periodo analizado,
Patricia Safa, la autora.de los médulos histérico y social afina las propuestas para la
realizacion de la Caracterizacion Cultural de ta Comunidad y replantea el abordaje de la
historia en tanto practica de participacion social; agrega textos como el de Julio de la
Fuente "La escueld primaria y las necesidades indigenas”, el de Bryan Roberts
"Educacion” asi como su articulo “Como se forman ios nifios populares. Escuela y
Famiha”; a su vez, realiza cambios en la estrategia didactica y abre explicitamente la
direccion del frabajo del maestro hacia el estudio de los procesos de socializacién,

transformacion y reproduccion social que se dan en la escuela.

En sintesis, el disefio de estos mddulos histérico y social, ejemplifiza otro de los niveles

de concrecion del pianteamiento cultural-educativo del PACAEP.

El desarroflo de los disefios de estos modulos y sus puestas en dperacion, desde el
punto de vista de las autoras e instructoras, permiten constatar los esfuerzos realizados,
la evolucion y la contrastacion de las concepciones de la cultura y su relacion con la

educacion, la escuela, los maestros, y los nifioa para una formacién docente dirigida al

magisterio de la educacion primaria.




L17

Sin embargo, este nivel de acercamiento, ademas de los otros alcanzados, en el
desarrollo del presente trabajo, requieren de un proceso de sintesis que nuclee las
concepciones mas representativés gue aparecen con mayor peso, al interior de los

analisis realizados.

De ahi la necesidad de abrir un tercer capitulo que sintetice las conceptualizaciones de

cultura entramadas en el analisis documental realizado, y al mismo tiempo, permita _

identificar y definir con rﬁayor puntualidad la dimensién cultural en la escuela concebida
por el PACAEP.
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CAPITULO IIl. LA DIMENSION CULTURAL DE LA EDUCACION PRIMARIA DESDE EL
ANALISIS DELPACAEP '

A partir de las relaciones esbozadas entre la cultura social y antropologica con la cultura
escolar, dentro del desarrollo del primer capitulo, asi como de los conceptos y discursos
educativo-culturales analizados en él segundo capitulo, dirigiré la atencién hacia la dimension
cultural de ia educacion primaria, tomando a los referentes identificados dentro del analisis que
se viene realizando del Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Pimaria.
Este tercer capitulo se apoya en la reconstruccion teérica de los conceptos, contenidos,
reflexiones y preguntas que se fueron explicitando a lo largo de los dos capitulos anteriores,
con Ia finalidad de arribar a un nivel de analisis mas profundo e integrativo que permita precisar
la forma en que se involucran la cultura y la escuela en las concepciones tedricas de la cultura,
.los discursos politicos, las relaciones entre educacion y escuela, los maestros y su practica
docente, el nifio, el aprendizaje, desde el vinculo entre escuela, familia y comunidad, creados

por el PACAEP y algunas de sus concreciones en los modulos histérico y social.

Dicha reconstruccion permitird ubicar el discurso del PACAEP dentro del campo de analisis de

la cultura y la educacion asi como enriquecer el campo en si mismo.

3.1. Desde ia teoria de la cultura...

La cultura en el PACAEP se define como un circuito donde las ideologias y los procesos
sociales se expresan dando lugar a culturas de élite, culturas de masas y culturas populares,
se presenta como un factor esencial para la participacion en.el! desarrollo integfal del pais
heterogéneo, lleno de riquezas, mosaico cultural que constituye nuestra identidad nacional. La
cultura tambien es un modo de vida, de atender el pasado, el presente y enfrentar el porvenir.
Abarca una manera de ver al mundo, de resolver problemas, de vivir, inciuye manifestaciones y
expresiones artisticas, procesos historicos y sociales que constituyen el sustrato de nuestra
identidad, actividades cientificas y tecnoldgicas [herramientas] asi como practicas recreativas y

de esparcimiento, por lo que no se restringe a las bellas artes.

£
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Es un proceso incesante de creacién y recreacion individual y colectivo de los distintos
sectores sociales. Refiere productos materiales y espirituales producto del quehacer inagotable
de la sociedad. Es un proceso de produccidn colectiva e histérica.

Su manifestacion y desarrollo corresponde a todos los individuos pertenecientes a una cultura
en particular. Segun José Luis Hernandez, el concepto de cultura propia en e! Plan permite
identificar la relacion del individuo con [a cultura, es un referente inicial presente en todos los
procesos culturales. Su abordaje la proyecta, por un lado, hacia el todo, de lo local a lo estatal,
de lo regional y nacional a lo universal; por otro fado, 1a relaciona con la cultura popular que se

da en el salon de clases, en la familia y en la comunidad.

La cuitura propia, como ya se explicité en el capitulo anterior, es un concepto creado por
Guillermo Bonfil Batalla'® quien lo analiza en términos del control cultural, partiendo de la
pregunta ;cual es la cultura propia de las diversas unidades sociales del mundo subalterno:
pueblo, clases, comunidades?. Es la vision del mundo en la cultura propia, es la capacidad
social de la produccion cultural propia, es fundgmento, reducto, germen, ahi estan en devenir
historico medios y elementos del mundo subalterno. Se encuentra conformada por dos

ambitos: el de fa cultura autbnoma y el de la cultura apropiada.

Los limites de la cultura propia estan en la posibilidad de reproduccion del grupo como unidad
social culturalmente diferenciada. Dicha reproduccion es constatada por la presencia de una
identidad diferenciada, en donde los individuos reivindican la existencia de |a cultura propia en

el ambito de 1a iniciativa y la creatividad en todos los érdenes de la cultura.

Bonfil expresa que en un mismo Estado las clases subalternas se diferencign del pueblo
colonizado en lo que se refiere a la naturaleza y condicién de su cultura propia. ;ﬂ\si, las clases
subaiternas no poseen una cultura diferente, participan de una cultura general de la sociedad
de la que forman parte pero un nivel distinto ya que las sociedades clasista y estratificados
presentan desniveles culturales correspondientes a posiciones sociales jerarquizadas. Las
decisiones fundamentales de la sociedad clasista se encuentran centralizadas por las clases
dominantes, pero éstas se relativizan considerando que la sociedad en conjunto tiene cultura
propia porque cuenta con vias culturales propias para resolver conflictos inherentes al

184 Ver Bonfil B. Guillermo (1982)“Lo propio y lo ajeno” En: Colombres (Comp) La cultura popuiar
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antagonismo de clases interno. Todo ello en una sociedad capitalista que promueve la
industrializacion, {a enajenacién y la imposicion cultural en relacién con un mundo subalterno

visto como consumidor, no como productor cultural,

Dichos planteamientos se inscriben en la concepcion del PACAEP de cultura de clase o
subcultura, que es el resultado histérico que expresa condiciones concretas de vida de los
miembros de esa clase, sus luchas, proyectos, historia, su caracter subalterno. Es parte de la
cultura de la sociedad en su conjunto, no es ofra cultura sino una alternativa posible para esa

sociedad total. ,

La cultura para Bonfil es un capital tangible, es util para la vida cotidiana y se constituye por
conocimientos, practicas, habitos, creencias y valores que se forman y transforman
histéricamente y se transmiten socialmente de generacion en generacion. No es adorno

superfluo sino ejercicio potencial que la historia ha creado, mantenido, diversificado en el

pueblo a través de sus luchas.'®

El concepto de diversidad cultural en Bonfil posibilita entender y usar un patrimonio mas rico,
un aspecto mayor de experiencias, alternativas, un recurso multiplicado como base y estimulo
de constante creatividad. En México, segun Bonfil, a diversidad cultural es el resultado de la
historia de fa lucha protagonizada durante siglos por clases y pueblos oprimidos del pais. Es el

resultado tambien de su resistencia y la afirmacion de su propia personalidad.

De ahi que la cuitura hacional nunca es uniforme, es un espacio para el ehcuentro, para el
dialogo, la fertilizacion reciproca entre diversas culturas legadas por la historia al pueblo
mexicano.Esta historia yace como razdn de la diversidad ética y cultural y no puede ser
traicionada por una politica en contra del pluralismo étnico y cultural de fa cual depende ¢l

futuro real del pais.

Todos estos planteamientos de Bonfil, inscritos en una concepcion simbdlica de la cultura,
entramada en luchas politicas sostenidas histéricamente por las diferentes clases o grupos

sociales, ponen en juego medios y elementos culturales a partir de una visién del mundo que

185 Ver Bonfil B. Guillermo (1982)“Lo propio y lo ajeno” En: Colombres (Comp) La cultura popular
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define y organiza la cultura propia que esta en relacién con la cultura ajena, impuesta,

enajenada donde el mundo subalterno pretende ser sometido.

Esta perspectiva que nos ofrece el concepto de cultura propia es retomada por el PACAEP, en
el Documento Rector 1984, al tratar de que el nifio se reconozca como miembro de una
comunidad, haga suyos sus valores y pautas de comportamiento, logre pertenencia, arraigo,
valoracién de la propia cultura para un intercambio fructifero con los ofros. Posibilitando en él,
el acceso a bienes y valores que conforman el patrimonio cultural, el disfrute y la obtencién
paulatina de elementgs y codigos necesarios para apreciar y hacer suya la riqueza cultural que

constituyen tales bienes.

Cabe sefialar que en el PACAEP el problema del control cultural y las relaciones entre clases
subalternas y pueblo colonizado, tratados por Bonfil, dejan fuera la conceptualizacion del
control politico y cultural, el problema del poder en relacién a los procesos cuiturales, como si

todos accediéramos a la misma cultura desde el mismo lugar y con las mismas posibilidades.

La cultura representa la sociedad, las relaciones de produccion, cumple la funcién de
reelaborar estructuras sociales e imaginar nuevas, contribuye a reproducir, transformar e
invertar relaciones de produccion, segun el planteamiento que Garcia Canclini utiliza para

relacionar a la cultura con la ideologia.

De este autor el PACAEP, en el Documento Rector 1984, toma la definicién de cultura como
proceso incesante de creacion y recreacién individuales y colectivas de los distintos sectores

sociales.

En el Programa de Capacitacion, a su vez, resalta la aportacion de Garcia Candlini en las
definiciones y distinciones entre la cultura de élite, que enfatiza los procesos de produccion
cultural, a los creadores de ésa cultura que se va constituyendo como patrimonio universal; la
cultura de masas que se preocupa por los procesos de circulacion cultural, en donde el
proyecto transnacional de la cultura y los medios masivos de comunicacién tienen un papel
fundamental en la distribucion de sus contenidos, valores y productos; y por ultimo, la cuitura

popular que se define a partir del propio consumo de procesos culturales generados, creados

en condiciones concretas y simbdlicas especificas.




122

Sin embargo, toda la riqueza de los planteamientos gramsciano y bourdieuniano se diluyen en
el Plan, al no interrogar sobre el papel de la cultura entre las relaciones del Estado y sociedad
civil, al no referir los procesos de reproduccion cultural e ideologica en los que los nifios, los
maestros, los padres de familia, la misma escuela, la comunidad se encuentran involucrados.
No se hace referencia al habitus, ni a la institucionalizacion, objetivacion, subjetivacion de la
cultura. No existe interrogacion sobre el lugar del sujeto de la cultura, ni tampoco sobre la
cuitura particular con la cual entra en relacién. La cultura en el PACAEP pierde la idea de
violencia, de lucha cultural, de hegemonia, de acceso diferenciado, de jerarquizacion impuesta,

caracteristica tanto de Bonfil como de Garcia Canclini.

Por dltimo, en relacion a estos dos autores considerados por los creadores del PACAEP como
referentes conceptuales fundamentales del Plan cabe sefalar que mientras que Bonfil Batalla
trabaja con el concepto de cultura para fortalecer desde dentro a la cultura, sin aislarla, mas
bien historizandola y encontrando en eila sus sentidos y posibilidades de lucha y sobrevivencia,
Garcia Canclini trabaja a [a cultura en cuestion desde su dinamica propia en la interaccién que

se produce con los elementos culturales, con las culturas externas.'®®

La cultura en el PACAEP es definida a través de su relacion con la educacion, es el contenido
de ia educacion, es el medio para el proceso educativo, es un fenémeno al cual va dirigida la

educacion, es tambien un instrumento para la practica docente, para la labor educativa diaria,

para el curricutum.

3.2 Desde el discurso politico...

El discurso politico que retoma el Plan para fundamentar su creacion, desarrollo y ejecucion,
permite enfocar ia atencion en la vinculacién que el Estado concibe entre la cultura y la

educacion ; concretamente entre la politica educativa y la accién cultural.

186 Esta idea se confirma al revisar |a produccion de Garcia Canclini en textos posteriores al periodo
analizado en el PACAEP, en donde la teoria de los campos culturales de Bourdieu y los procesos
que &l lama de hibridacidn cuitural, explican la eliminacién de la separacion clasica de cultura de
élite, cultura de masas y cultura popular dentro del proyecto transnacional de la cultura, que
produce, entre otras, [a desterritorializacién y la descoleccionalizacién de la cultura.
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Se habla de afirmar la identidad a través de actividades educativas y culturales, a partir del
reconocimiento de la diversidad cultural y de una serie de estrategias educativo-culturales

dirigidas al curriculum y a la practica docente de las escuelas primarias.

Se trata de fortalecer los valores nacionales y la historia de México, de promover el
conocimiento del patrimonio nacional y universal, de revisar y enriquecer los contenidos

culturales de los diferentes niveles educativos.

De desarrollar oportunjdades para el trabajo creativo, para apreciar ia cuitura regional y el
arraigo al lugar de origen, la formacién de las culturas populares, ia participacion regional en la
determinacion de contenidos culturales respondientes a las peculiaridades y necesidades de
cada Estado de la Replblica,; sistematizar actividades culturales a través de planes y
programas que respondan a intereses, expectativas y caracteristicas de los alumnos, de
caracterizar a la ciencia y a la tecnologia como parte de la cultura y con posibilidades de
arraigo en la cultura nacional y en la formacidén de los nifios. En dicho discurso todo es
armoénico, la cultura se reconoce como diversa pero relacionada con un eje articulador, asi

puede entrar a la escuela y potencializar la formacion de los educandos.

De la Consulta Popular de 1983, se retoma el concepto de cuitura como factor esencial en el
desarrollo integral del pais, la idea de renovacion cultural y fortalecimiento de la identidad
nacional a través de la recuperacion de: 1) la palabra de todos, 2) de la memoria, 3) def

conocimiento, 4) de los espacios territoriales y 5) de la identidad.

La promocién cultural que se propone, dice responder a las demandas de diversos sectores
del pais con culturas de acceso y participacion recuperadas y entremezcladas pér el Plan en
una estrategia de formacioén de profesores de la escuela primaria puabiica del pais. Dicha
politica de rescate y preservacion de la cultura mexicana y de las expresiones locales es
acompanada por el primer gran intento de descentralizacién educativa que recientemente se

ha venido convirtiendo en una realidad.
Del articulo 3o constitucional el PACAEP toma la concepcion de la formacion de individuos:
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sresponsables

sautodisciplinados

sinteresados en conocer el mundo en que viven y en cambiar las cosas
scapaces de disentir y proponer alternativas constructivas

scon gusto por [a vida en todas sus manifestaciones

sarraigados a su comunidad

sque aprecien y disfruten su patrimonio cultual

sparticipen en el rescate y preservacién del patrimonio cultural

ssin prejuicios raciales, sexuales, sociales, ideologicos o de cualquier otra indole
scapaces de relacionarse entre si y en cualquier circunstancia

scon alto sentido de companerismo

sabiertos al intercambio cultural

srespetuosos de otros grupos culturales

sconscientes del valor inherente a cada cultura y de su derecho a manifestarse.

De la Ley Federal de Educacion se retoma el concepto educativo que refiere procesos de
ensefianza-aprendizaje en los cuaies se transmite la cultura. Asi, la educacion y la cultura no
tienen porque aparecer desarticulados, llevar procesos culturales por una lado, y de educacion
por otro; diferenciar procesos de informacion de procesos de formacién. Se partié desde el
- principio de una idea de cultura como actividad curricular no como actividad extraescolar, como
actividad de fondo o sustento de la propia escuela y del maestro como transmisor de cuitura,
valores, historia, arte.
Los articulos 2 y 44 de esta Ley definen a la educacién como medio de adquirir, transmitir y
acrecentar la cultura, es a su vez, un factor determinante en la adquisicién de oonocimientos y
en la formacion del hombre con sentido de solidaridad social y por ultimo, es un proceso
permanente que contribuye al desarrollo del individuo y a la transformacion de la sociedad,
basado en principios de libertad y responsabilidad que aseguran la armonia de las relaciones
entre educandos y educadores, dicho proceso educativo, ademas, desarrollara la capacidad y
las aptitudes de los educandos para aprender por si mismos y promovera el trabajo en grupo
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para asegurar la comunicacién y el didlogo entre instituciones publicas y privadas, padres de

familia y educandos y educadores.

De la estructura programatica y metas de proyectos 93 de la Direccién General de Promocién
Cultural el Plan retoma el objetivo que define a la educacién como desarrolio integral de
acceso y participacion activa dirigida al proceso cultural de la comunidad, las politicas de
participacion de la comunidad educativa en la planeacion y ejecucion de planes educativos, de
generacion de autosuficiencia institucional para la determinacion y el desarrollo de programas
cuiturales segin caracteristicas y necesidades especificas, diversificacion de contenidos,
métodos y técnicas de accién cultural dirigidas por la pluralidad cultural y las necesidades
actuales, respuesta a la caracteristicas evolutivas y socio-culturales de los educandos.™’

De esta misma Direccién retoma los siguientes elementos de justificacion: los contenidos
culturales deben dirigirse a eventos culturales que no traten de manera parcial y restringida a la
cultura, desvirtuando o deformando las actividades y valores culturales, extinguiendo el
desarrollo, la imaginacién y la capacidad critica y autocritica; la descentralizaciéon y
democratizacién de la cultura debe darse a través de programas de desarroflo cultural para el
sistema educativo; propiciar tanto cambios de actitudes respecto a fenémenos culturales como
la renovacion de conceptos, enfoques y métodos, experiencias cotidianas de participacion
cultural, conocimiento de la pluralidad y revaloracion del patrimonio y la identidad; y por uitimo,

la politica de alentar las iniciativas y movilizar las potencialidades de maestros y alumnos.'®

En sintesis el PACAEP pusca crear una atmésfera cultural dentro de los planteles de la SEP,
crea un programa de difusién y promocién cultural para educadores y educandos, las
actividades culturales que vislumbra en su ejecucion ponen la atencién a "posibilidades,
necesidades y caracteristicas de distintos sectores de la poblacion y disefia una estrategia de
formacion de recursos humanos para el desarrollo de las actividades cuiturales. Todo ello en
completa identificacion con las atribuciones de la Direccion General de Promocion Cultural de
la SEP. En este sentido la cuitura aparece como externa a los educandos y educadores, por

ello hay que formar para posibilitar su desarrolio.

187 Retomando lo sefialado por Poot G., F. Analisis de la formulacion y desarrollo de! PACAEP
Idem

188
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Pretende el PACAEP, a través de la educacion: recuperar el patrimonio cultural; defender y
afirmar la identidad nacional; promover el desarrollo cultural individual y colectivo; preservar la
tradicion cultural local, regional, nacional y los valores nacionales construidos historicamente;
apreciar avances cientificos, artisticos y tecnolégicos trasmitidos por la modernidad a través de
los medios de comunicacion; impulsar el uso de los medios de comunicacién como alternativas
de la cultura; abrirse al intercambio cultural con un sentido critico; estar consciente del valor
inherente a cada tipo de cultura. En sintesis: conocer, apreciar, disfrutar, rescatar, conservar,
recrear y transformar la cultura local, regional, nacional y universal, el patrimonio cultural, la
pluralidad cultural y el sentido de solidaridad nacional e internacional a través de acciones
educativas que posibiliten, por un lado, el acceso y disfrute de bienes y servicios culturales, y

por el otro, la participacién en actividades culturales y alternativas de creacién.

Asi, el PACAEP, en su discurso pretende colaborar en la integracién de diferentes ambitos de
la vida del educando (nific de la escuela primaria), en su formacion integral y en el
fortalecimiento de su identidad cultural, a través de la participacién y trascendencia de la

familia, la comunidad y la sociedad.

Y se dirige a la comprension de la realidad social, politica y cultural de nuestro pais, en donde
participan diferentes sujetos y se realizan diversas practicas sociales; a través del proceso

educativo en la educacion basica que complemente, reproduzca, consolide y transforme la vida

escolar.

El concepto cultural ‘amplio’ se enriquece a partir de su vinculacién con la educacién, ia

escuela, los maestros y los nifios

3.3 Desde la educacion y la escuela...

A partir de los planteamientos del PACAEP la escuela es una instancia formadora de seres
humanos dentro de un modelo cultural que varia en cada realidad sociocuitural que existe en el
mundo. Es un espacio abierto y vinculado estrechamente con fa comunidad 6 barrio a través

de un movimiento que articula diferentes sujetos e individuos que hablan de su acceso y
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participacion de/en la cultura moderna, asi como de su pertenecia a una clase social y a una

historia cultural.

Este punto de vista es congruente con los planteamientos antologados en los materiales
bibliograficos que el Plan ha venido utilizando para la capacitaciéon del maestro de actividades
culturales, tales como los textos de Ezpeleta y Rockwell (1882); Rockwell y Ezpeleta
(1983);Rockwell (1980) y Paradise (1879), que nos hablan de los procesos singulares
escolares construidos entre alumnos y maestros que van mas alla de sus roles tradicionales,
roles de aprendices y ensefiantes; que tocan la reproduccién de las relaciones sociales, la
generacion y transformacion de conocimientos, la conservacion y destruccion de la memoria
colectiva, el control y la apropiacion de la institucion, la resistencia y la lucha contra el poder
establecido asi como en torno a las tradiciones comunitarias. Dichos procesos dan cuenta de
las relaciones que se ponen en juego, entre intereses e historias inmediatas y mediatas de los

sujetos involucrados, del poblado y de la escuela.

Para Justa Ezpeleta la escuela es una forma social viva cuya historia rearticulada... es
producto de todos los sectores sociales involucrados en ella y no sélo es el resultado de fa
voluntad estatal. Es la sintesis de practicas y concepciones generadas en diferentes momentos

del pasado, cuya apariencia no es homogénea ni coherente. (Ezpeleta, 1986).

La concepcion de la realidad escolar se complejiza al considerar en ella el conjunto de
procesos a través de los cuales la institucion cobra vida. Dichos procesos de apropiacion,
control, resistencia, negociacion, reproduccion permiten apresar lo cotidiano, lo heterogéneo, lo
contradictorio, lo histéricamente singular y conservade y, su desarrollo y analisis posibilitan
entender las caracteristicas del contexto institucional de la practica educativa docente no sélo
como algo externo o que rodea la practica, sino como instifuyente de la misma practica

docente.

El concepto de vida cotidiana que el PACAEP retoma proviene de un enfoque tedrico
representado por Luckacs, Heller y Gramsci, quienes enfatizan la posibilidad de este concepto
para intentar reconstruir el conjunto de procesos a través de los cuales la institucion es un
ambito donde los hombres se reproducen como seres sociales, generan la reproduccién social,

desde una historia particular que provoca continuidad. Asi, la vida cotidiana en la escuela
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representa el contexto social e institucional particularizado a través de la historia y de la

construccion singular que realizan los sujetos que intervienen en elia.

Por tal motivo, la escuela y la vida cotidiana de la escuela constituyen dmbitos de formacion
docente, forman parte, segin Elsie Rockwell (1982) del contenido formativo de Ia experiencia

escolar para los sujetos que participan en ella.

4

3.4 Desde los maestros y su practica docente...

Los maestros y su practica docente en la escuela se insertan en un proceso formativo en

donde simultaneamente participan como sujetos y objetos de la formacién.

Rockwell (1982) afirma que dicho contenido formativo ‘subyace en las formas de transmitir el
conocimiento, en la organizacion misma de las actividades de ensefianza y en las relaciones
institucionales que sustentan el proceso escolar*®® Y para este contenido formativo es necesario
abordar el proceso escolar como una trama en la que interactian tradiciones histéricas,
- variaciones regionales, decisiones politicas, administrativas y burocraticas, consecuencias
imprevistas de la planeacion técnica e interpretaciones particulares que hacen maestros y

alumnos de los elementos en torno a los cuales se organiza la ensefianza.

Dicha autora establece como dimensiones formativas, ademas de la ya expuesta: la estructura
de |: experiencia escolar; la definicidn escolar del trabajo docente; la presentacion del
conocimiento escolar; la definicion escolar del aprendizaje; y, la transmisién de concepciones
del mundo. En dichas dimensiones, podemos ver a los maestros como autores, i:émpiices,l

reproductores y destinos de dicha formacion.

A través del texto antologado por el Plan, de Rockwell y Mercado (1985), desde el sexenio
pasado a la fecha, se contintan los planteamientos iniciales que el PACAEP sostuvo en torno
a la practica docente. La docencia implica no solo reproducir sino integrar y generar

conocimientos de diversos origenes que son apropiados por los sujetos que la ejercen.

188 Rockwell, E.(1982) ‘De huellas, bardas y veredas: Una historia cotidiana de la escuela’ p.10




129

Representa, un ejercicio de ensayo y contruccion de soluciones a problemas en condiciones
especificas; la existencia de saberes integrados a la practica y no explicitados; y una necesaria
reflexion y apropiacion de contenidos y de teorias pedagdgicas ademas de elementos mas

sutiles e implicitos del cruce de lo afectivo y lo real del trabajo institucional. "

Como fuentes de dichos saberes encontramos la formacion profesional como maestro, las
autoridades inmediatas, los profesores con mayor antigliedad y reconocimiento en la

institucion, los comparieros pares, los padres de familia, los alumnos.

En el entrecruzamiento de estos saberes, el contenido curricular es apropiado por los maestros
de manera diferente a como oficialmente se establece en los programas y textos oficiales.

En torno a la historicidad de la practica docente, apoyandonos en Rockwell y Mercado (1985):
‘Esta acumulacion histérica expresada en el presente se constituye en otra dimension que permite
comprender la practica docente actual. La historia es lo que da cuenta de esa diversidad de practicas

cotidianas de los maestros,...’191

La trama historica y social de la practica docente representa un esquema ordenador,
parafraseando a Elsie Rockwell, que filtra y modifica los elementos que se introducen en la
practica docente. Las tendencias histéricas permiten establecer las constantes y las

trayectorias de elementos que van apareciendo en dicha practica.'®

En sintesis, el maestro como el sujsto educativo al que van dirigidas la formacion y la
actualizacién docente puede caracterizarse, en términos generales, como un individuo cuya
historia, capital cultural y formacién personal se entremezctan con la formacion’y la practica
profesional en fa docencia; con estos elementos interactia en una institucién escolar con
condiciones materiales especificas asi como dentro de un gremio magisterial del cual forma

parte.

190 Rockwell y Mercado (1985)'La practica docente y la formacion de maestros’ p.68
9 ldem p.69
192 Rockwell, E.(1980) Acercamiento a la realidad. p.37
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El maestro del PACAEP, desde mi punto de vista es definido como difusor y promotor de la
cuitura, en tanto aprehende y acompafia la aprehencién de una cultura compuesta de diveras
culturas, la de élite, hegeménica, la popular, ia de masas, la expresada por el patrimonio
historico. También es'® investigador, promotor, coordinador, programador y orientador de las
actividades de los nifios. Conocedor de los recursos, practicas e intereses culturales de la
comunidad a la que pertenece la escuela; indagador de los conocimientos tradicionales y
actuales, de los materiales literarios, artesanales, artisticos y tecnologicos de la region.
Planificador de la actividades, de las necesidades de material didactico, de los servicios, de las

tareas a realizar en coordinacién con las autoridades, con otros maestros y con la comunidad.

Organiza diferentes ambientes para que el nifio pueda interactuar con ellos. Es promotor de
paseos a lugares de interés; de reuniones para hacer lecturas comentadas, para escuchar
musica, etc.; de la organizacion que permita ayudar a los nifios a exhibir los objetos recogidos
en exploraciones, en museos; de tareas editoriales, de exposiciones de trabajos realizados; de
intercambio de experiencias y conocimientos entre los nifios y otras personas; de intercambio
cultural con otras escuelas y de la convivencia de los nifios con sus padres y con la

comunidad.

Traduce contenidos (culturales) a actividades culturaies a realizarse en un trabajo colectivo que
involucra a los nifios, a los padres de familia y a la comunidad en actividades historicas,
sociales, de esparcimiento, cientificas, explorando los productos materiales de la region, los

deshechos industriales, del hogar y de la escuela, asi como materiales de uso comun en el

salon de clases.

Participa, al igual que el maestro de grupo, en el rescate cultural de [a comunidad (de la
palabra de todos, de la memoria historica, del espacio, del conocimiento y por tanto de la
identidad cultural), a través de la proteccion y el acrecentamiento de bienes y valores que
constituyen el acervo cultural de la nacién, armonizando la tradicion y la innovacion. Eleva la
calidad de la educacién vinculandola con una participacion mas activa de los propios nifios, de

la familia y de la comunidad.

193 Segun el Cuadro de Interrelacion de funciones. Cuadro #7 del Capitulo anterior
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Vincula a la escuela con la comunidad, con sus recursos culturales locales. Aspecto

problematizado posteriormente en este capitulo.

Detecta en los alumnos las necesidades e intereses a traducir en actividades cuiturales

especificas.'*

El PACAEP define asi al maestro y a su practica docente, partiendo de la premisa de que el
magisterio de la escuela primaria histéricamente ha venido realizando dichas funciones; apunta
a un perfil docente que no parte de cero, sino de una practica educativa realizada en contextos
culturales especificos que imprimen y hacen posible una practica cultural, una dinamica cultural
dentro del saldén de clase, dentro de los aprendizajes y ensefianzas escolares. Para ser mas
explicita retomo la siguiente cita: ‘El Plan.. trata de apoyar las iniciativas que en ese sentido vienen
realizando los maestros, se pretende impulsar la diversificacién y la sistematizacion de las actividades
culturales que se llevan a cabo en fa escuela, complementando y revitalizando los contenidos culturales
de los programas de educacion primaria, con el fin de contribuir al mejoramiento de la calidad de la
educacion... Este Plan constitdye una propuesta abierta al magisterio de educacién primaria para que la
desarrollen y perfeccionen de acuerdo a su realidad especifica, generando las observaciones,
modificaciones y precisiones que resuiten necesarias en funcién de la practica y la experiencia obtenida
en el trabajo con los nifios. Es también una invitacion a generar acciones que establezcan puentes ente la
escuela y la comunidad y ampliar para la nifiez las alternativas de creacion y recreacion cultural. Se busca

recuperar y sistematizar la experiencia gue el magisterio ha desarrollado en ef ambito cultural tratando de

1% Aqui aparece una concepcion de la cultura como

resignificaria y devolveria a quien es propia.
construccion, pero no se ve la diferencia y conflictos entre la escuela y comunidad, entre sujeto

educativo y sujeto cultural.

Por dltimo, este mismo perfil docente al que hemos hecho alusién, se complemenfa con los
compromisos gue adquiere el maestro capacitado por el Plan esbozados en los Lineamientos 7
y 8 del Manual de Procedimientos usado como referente bibliografico: El MAC vinculara su
hacer con los contenidos culturales de los programas y libros de texto de la escuela primaria;
realizara eficazmente cada una de las fases y actividades del Plan; aportara comentarios y
recomendaciones que alienten la revitalizacion o complementacion del Plan; intervendra

oportunamente en lo que obtaculice el desarrollo dirigido a:

194 Segun el Cuadro de Interrelacién de funciones. Cuadro #7 del Capitulo anterior

195 SEP. DGPC. PACAEP.(1986) Documento Rector. Manual de Procedimientos. pp.9,14-15.
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1) vincular los procesos educativos, la vida de la comunidad, la realidad sociocultural det

educando;

2) fortalecer las raices culturales;

3) alentar posibilidades de expresién, creacion, preservacién y transformacion social.

Para ésto se apoya a los docentes en un proceso de Capacitacion anual con modalidades
mixtas y procedimientos aplicables a diversas circunstancias, ya referido en el capitulo anterior.

3.5 Desde el niilo...

El nifio, estudiante de la escuela primaria, desde el punto de vista de PACAEP, aprehendera la
cultura como proceso social de produccion colectiva en donde é| puede y debe llegar a
producir cultura en sus propios términos; conocera y percibira los productos culturales creados
por los otros, comprendera los procesos de produccion de enriquecimiento y preservacion de
la cultura, asi como la interrelacion entre las manifestaciones culturales y su contexto social,
politico, econdmico e histérico. La concepcién de cultura que subyace en este planteamiento

refiere a la idea de cultura en transformacion.

Se parte de la idea del sujeto educativo como sujeto inmerso en procesos culturales todos
interrelacionados y dinamicos y con conexiones muiltiples, que puede: participar y no soélo
acceder a los contenidos culturales; interactuar en los diferentes ambientes que organiza el

profesor; realizar las actividades que son la traduccién de contenidos (culturales) programados

por el profesor.

Se trata de nutrir el proceso por el cual el nifio se reconoce como miembro de una comunidad,
hace suyos valores y pautas de comportamiento de ésa comunidad; logre pertenencia o
arraigo, valoracion de ia propia cultura, intercambie fructiferamente con otros, acceda a bienes
y valores gue conforman el patrimonio cuitural que le posibiliten el disfrute y la obtencion
paulatina de elementos y codigos necesarios para apreciar y hacer suya la riqueza cultural que
constituyen los bienes, las manifestaciones y los servicios culturales.

El perfil de egreso del nifio formado por el MAC del PACAEP, o coloca en situacion de realizar

dos tipos generales de actividades, unas de acceso y otras de participacion cultural:
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En las actividades de acceso el nifio aprende: a observar, escuchar, analizar e interpretar

mensajes y productos culturales; a utilizar los servicios culturales a modo de obtener de ellos el
maximo provecho; a ser espectador y receptor activo que hace suya la rigueza cuitural a la que
tiene acceso; a formarse como observador critico y sensible; a adquirir elementos, codigos e

instrumentos necesarios para la apropiacion de bienes culturales.

En las actividades de participacion el nifio aprende a ser protagonista, a hacer, a lograr
redescubrimientos, a crear, a investigar, expresar con sus propios medios lo que piensa, Io
que siente y conoce. Aprende jugando, manipulando materiales, construyendo nuevas ideas,

problemas concretos, a descubrirse como capaz de crear.

Los procesos referidos aqui a los maestros y alumnos asi como a las relaciones derivadas
entre elios remiten al punto de vista expresado por Ruth Paradise (1990): “existe una riqueza,
variedad y flexibilidad de la practica social que se realiza en el contexto institucional que constituye la
escuela... En la practica escolar se permite y se promueve ofra ciase de aprendizaje tanto por parte de los
maestros como por parte de los alumnos y los mismos padres de familia. La escuela brinda la posibilidad

de encontrar y conocer al ‘otro’ con sus valores y comportamientos distintos, con su propio mundo

. 196
sociocultural”.

El nifio concebido por el PACAEP es un sujeto de aprendizaje definido como unidad
biopsicosocial que se socializa primariamente dentro de la familia, de la cual obtiene
aprendizajes culturales basicos que en la escuela se iversifican y especializan, dentro de esta
propuesta educativa cultural, sin embargo, como dice Rockwell: ‘El nifio no es portador de una

cultura coherente que entra en conflicto con otra ‘cultura’ representada por escuela y maestros. En ambos

existen muchos niveles diferentes, pedazos de concepciones de mundos contradictorios, v ‘relaciones’

. . - 197
activas especificas que reproducen esas concepciones’.

En la escuela concebida por el PACAEP los nifios aprenden en un espacio que no solo se
restrige al salén de clases, abarca también el patio de la escuela, ios alrededores de la

1% Paradise, R. (1990)Pasos para la comunicacion intercultural. |.as adaptaciones realizadas por

ninos mazahuas y sus maestros en ia practica del salén de clase. pp.26y 27

197 Rockwell, E. (1979)La relacién entre etnografia v teoria de a investigacién educativa. p15
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escuela, los lugares que caracterizan a la comunidad asi como aquéllos de interés para los

nifnos.

Se trata de nutrir el proceso en el que el nifio se reconoce como miembro de una comunidad,
hace suyos sus valores y sus pautas de comportamiento, logra perienecia o arraigo, valora sus
propia cultura, intercambia con otros de manera fructifera y accede a bienes y valores que
conforman el patrimonio cultural, a través del disfrute y obtencion paulatina de elementos y
codigos necesarios para hacer suya la riqueza cultural que constituyen tales bienes. Aqui
aparece una concepcién de construccion cultural por simple adicion de elementos diversos,
que se muesra como idilica, sin conflicto entre lo propio y lo ajeno, entre lo dominado v lo

dominante.

3.6 Desde el aprendizaje...

Los niicleos de organizacién del aprendizaje propuesto por el Plan se constituyen por las
materias, las ramas especificas de las ciencias, los aspectos de la vida, las actividades
infantiles, las ideas esenciales, las necesidades y las expectativas, traducidas a actividades de
acceso y de participacion cultural en diferentes areas de dominio. Asi, encontramos cuadros de
identificacion de contenidos culturales relacionados con las dreas de conocimiento de la
escuela primaria. Estos cuadros ya descritos en el Manual de Procedimientos del capitulo
anterior dejan de manera implicita y generalizable a los contenidos referidos a las matematicas
y al espafiol como lenguajes de todas las areas de aprendizaje del curriculum y por lo tanto al

resto de las areas de interés del PACAEP.

En el caso particular del perfil del nifio, desprendido del Cuadro #1 Repertorio de Actividades
de las areas de interés que se pretende alcanzar, el area de interés histérica promueve un
aprendizaje no enciclopédico ni memoristico, sino formativo desde los diferentes grados de
amplitud y profundidad necesarios y abarcativos de todos los grados escolares en primaria y
no diluidos en el area de sociales sino considerados como aprendizajes historicos, geograficos,
civicos, efc. Lo cual derivé en el sostenimiento y diferenciacién de dos areas de interés en el

Plan: la histérica y la social.
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Dentro del drea histérica preocupa la forma en que el nifio reconstruye su historia familiar y la
vincula con la época; construye historias; recaba informacién de la historia local y regional,
relacionando el pasado con el presente; aborda interdisciplinaria y vivencialmente diferentes
capitulos de la historia de México; imagina dialogos entre personajes de diferentes épocas y
lugares; identifica datos hemerograficos de una época de la historia de México; investiga la
historia de su familia, enmarcandola en el periodo histérico regional, nacional y mundial
correspondiente; compara las explicaciones dadas en las visitas a 10s museos y zonas
arqueologicas con las que se dan en los textos; realiza entrevistas de historia oral, con Ia gente
de mas edad de la comunidad, sobre hechos histéricos de la propia comunidad para
relacionarlos con la historia nacional. Ademas, el nifio efectua visitas didacticas a museos de
historia o exposiciones itinerantes, lugares de interés historico, zonas arqueolégicas; asiste a
proyecciones comentadas de audiovisuales y documentales sobre historia local, nacional y
mundial; realiza lecturas comentadas sobre historia. Se trata de posibilitar un equilibrio entre la
historia que estamos produciendo y la historia que constituye el legado de las generaciones
anteriores para que el ni.ﬁo se las apropie en una relacion activa con su propio medio cultural.

En el ambito social al Plan le interesa que el nifio: dramatice cuentos y leyendas y participe en
juegos y rondas de la region; prepare y realice fiestas tradicionales; investigue las tradiciones,
costumbres, mitos, cuentos, leyendas, juegos y rondas de la comunidad, la region, otras
regiones de México y de otros paises; comente las situaciones sociales que se presentan en
los programas infantiles favoritos de radio y television, o en peliculas, y la relacién de los
mensajes transmitidos por estos medios con su vida diaria; organice un museo escolar y monte
exhibiciones temporales de diversas expresiones culturales propias y de otros grupos; participe
en convivencias con ninos de otras comunidades cercanas; realice intercambios qulturaies con
ninos de ofras regiones, por correspondencia, grabaciones, fotografias y objeios diversos;
comente la informacién local, nacional, e internacional difundida por los periédicos, ia radio, la
television, asi como otros medios de comunicacién colectiva, Se propone también que el nifio
realice visitas didacticas a museos de culturas populares © a exposiciones itinerantes de
dichos museos, a ferias, mercados, centros de trabajo de diversa indole (artesanal, industrial,
agropecuario, de investigacion), a estaciones de radio, canales de televisién, periodicos,
centros cinematograficos, entre otros; que frecuente fiestas populares, eventos culturales
propios de la comunidad y de la region; que asista a exhibiciones comentadas de

audiovisuales, documentales y peliculas de interés antropolégico de México y otros paises; que




136

efectie lecturas comentadas de libros, revistas y periddicos; y que escuche o lea narraciones
de cuentos de la region, de otras regiones y de otros paises. Estas son formas concretas como
se propone relacionar al nifio con su medio social para que se apropie de diversas

mahnifestaciones de cultura local.

Estas areas historica y social se complementan con el drea cientifico-tecnologica y el area

artistica.

4

Para el area cientifico-tecnologica el PACAEP define como actividades para el nifio la
realizacion de experimentos sencilios con materiales simples, de facil adquisicion y/o desecho;
la recopitacion, la observacion y la experimentacion sobre la alimentacién, la salud, la vivienda,
la energia, el medio ambiente, el futuro, entre otros; el desarrollo de temas de Ia historia de la
ciencia en el periodico mural; la experimentacion de técnicas sencillas utilizadas por su
comunidad en diversas actividades productivas; el desarmado de aparatos en desuso; el
descubrimiento de usos diferentes a los originales para objetos diversos, la invension de
juguetes y trucos cientificos; la organizacién de exposiciones de objetos diversos,
descubrimientos e inventos del pasado o del presente, hechos por habitantes de la localidad
ylo por ellos mismos. Ademas de la asistencia a exhibiciones audiovisuales, documentales y
cortometrajes, relacionados con la actividad cientifica y tecnologica; la observacion de Ia
aplicacion de técnicas diversas utilizadas en el trabajo productivo de la comunidad; la
realizacion de lecturas comentadas sobre los grandes inventos y descubrimientos; las visitas a
museos cientifico-tecnologicos, -de historia natural, centros de investigacion, laboratorios,
granjas, observatorios, acuarios; zoologicos, estacion de radio, estudio de television. Dicha
area refiere aprendizajes activos, por descubrimiento, de incorporacion de la cgltura ligada a

Pl

procesos cientificos con la cultura popular de los educandos.

En el campo de las artes el Plan espera que el nifio: investigue yjo participe de algunas de las
actividades artisticas propias de su comunidad (musica, danza, artesania, poesia), de acuerdo
con sus preferencias y posibilidades; desarrolle actividades de expresion creativa con diversos
lenguajes artisticos; organice y realice espectaculos interdisciplinarios a partir de un tema en
los que unos escriben el guién, ofros actiian, bailan, cantan, otros dirigen, se encargan de

preparar la escenografia, el vestuario, otros seleccionan la musica; prepare y realice funciones

de titeres, incluidas la elaboracién del guién, la construccion de los titeres, la manipulacion de
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los mismos. Ademas de que asista a presentaciones de danza, obras de teatro, conciertos,
recitales poéticos; visite museos de arte, galerias, exposiciones, centros de produccion
artesanal, escuelas de arte, casas de la cultura, monumentos; frecuente sesiones de radio-

club, t.v.ciub y cine-club.

Esta propuesta de actividades para el nifio se apoya en una concepcion de aprendizaje que
busca alternativas potenciales de auténtica recreacién que movilizan la creatividad, estimulan y
satisfacen la necesidad natural de aprender, de explorar; aln a pesar de los medios de

comunicacién masiva cuyos fines comerciales crean habitos enajenantes desde etapas de

formacién tempranas. '®

En este aprendizaje, plasmado por el PACAEP, identificamos caracteristicas evolutivas y
sociocuiturales del educando, diferentes objetos de aprendizaje, a partir de diversos ambitos
de estudio, asi como diversidad de aprendizajes en funcién de la etapa de desarrollo intelectual

por la que atraviesa el nifio y las caracteristicas socioculturales que él posee en lo particular.

Dichos aprendizajes se garantizan por el desarrollo de actividades referidas a la areas de
interés arriba expuestas y que se subdividen en actividades de acceso: recuperando una
concepcion receptiva del aprendizaje cultural, y actividades de participacion: identificadas por
aprendizajes donde el nifio tiene una actuacién transformadora sobre la cultura. Estas
actividades se seleccionan tomando en cuenta el equilibrio, relacién e integracién de cada una
de las areas de interés, los recursos y servicios culturales locales, los intereses y necesidades
del grupo, los conocimientos previos y la correspondencia yjo reiacién con los contenidos
culturales del programa escolar. En ambas actividades de aprendizaje existe un despliegue de
acciones por parte del niho para aprender dentro de un repertorio de actividades
interconectadas entre si y con cada area, enriqueciendo con su propio significado el significado
con otras areas y actividades. Ademas existe una flexibilidad y superposicion de actividades,
asi como una sintesis que da cuenta de las distintas facetas de la realidad e interacciones

entre el conocimiento tedrico y practico.

198 Segun lo expresado por José Luis Hernandez en entrevista realizada en junio 1991.
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Las actividades estan referidas a un contenido, pero se priorizan sobre estecontenido evitando
un curriculum paralelo, garantizando una operacionalizacién teérico-metodologica para lograr

el perfil de egreso anhelado por el Plan.

Asi, el nifio inmerso en un proceso cultural todo interrelacionado, dinamico y con conexiones
multiples, participa y no sélo accede de/a contenidos culturales, sino que interactia en los
diferentes ambientes que organiza el profesor y realiza actividades culturales que son la
traduccion de contenidos (culturales) programados por el profesor. La cuitura aqui aparece
como organizada por el docente y el PACAEP para ser convertida en potencial de

transformacién y desarrolio individual y social.

En el terreno pedagagico estos dos perfiles, &l del docente y el del nifio, a los cuales se dirige
el PACAEP, se ven apuntalados por una estrategia de capacitacion docente y una estrategia

tedrico-metodoldgica para trabajar con fos nifios.

3.7 Desde la escuela, la comunidad y la familia...

La relacion que establece el PACAEP entre la escuela y la comunidad parte de la insercion de!
Pian, en la comunidad educativa ; en la autosuficiencia docente y en el involucramiento de
nifios y padres de familia en el desarrolio de procesos cuiturales educativos, diversificando la
accion cultural dirigida hacia las necesidades actuales, la pluralidad cultural y las
caracteristicas socio-culturales de los nifics.

Para el Plan, la educacién se constituye por experiencias y actividades que complementan y
consolidan las ensefianzas del aula a partir de su relacién con la vida diaria y con la realidad
cultural y multifacética del pais. La comunidad es la realidad sociocultural del educando y su
delimitacion no- es rigida, el maestro decide en cada caso concreto el area que abarca,
considerando diversos factores tales como el tamafio y poblacién de la ciudad, los transportes
y la edad de los nifios y la informacién que de ella se requiere se suministra y se obtiene en el
proceso mismo de evaluar y obtener dicha informacion; todo elio con el fin de lograr actitudes
positivas y la participacion concreta de los padres y miembros de dicha comunidad en

procesos culturaies.
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La practica educativa que realiza el maestro en la escuela primaria, se traduce por el PACAEP,
en una tarea cotidiana en donde participan la familia, la sociedad, la escuela de manera
consciente o involuntariamente, con objetivos declarados o sin ellos, integrando los diferentes
tipos de educacion formal (desarrollada en la escuela con énfasis en contenidos
instruccionales} e informal (desarrollada en los &mbitos familiar y social y en donde el
educando aprende costumbres, habitos, habilidades, modos de pensar y actuar); integrando e

interrelacionando los aprendizajes escolares y extraescolares.

E! punto de partida y de sostenimiento de dicha relacion entre la escuela, la comunidad y la

familia es el desarrollo del ler. Proyecto: el Diagnéstico Cultural de fa Comunidad, en donde a-

partir de la identificacién del area de influencia escolar, determinada por la zona escolar, las
caracteristicas y los recursos naturales de que dispone; los nifios reencuentran y precisan el
patrimonio cultural inmediato. Es una recopilacién de informacion relativa a la historia, a los
referentes culturales que definen el lugar que rodea la escuela. También se le denomina
“Caracterizacion cultural de la comunidad” y tiene la finalidad de percibir los contextos y
posibles contenidos de procesos educativos a planificarse, desarrollarse y evaluarse con los
ninos. Este punto de partida del Plan implica una concepcion cultural que para establecerse en
transformacién, requiere de un desarrollo epistemolégico, tedrico y metodoldgico distinto al

realizado por los maestros y nifios durante su vida cotidiana en la escuela.

Este Diagnéstico aunque constituye el ler Proyecto, se contintia a lo largo del afio escolar, con
el fin de enriquecer y profundizar los resultados obtenidos asi como complementar y
resignificar los elementos estudiados a partir de los otros Proyectos que se realicen
posteriormente. Representa también, un gran contexto y referente cultural que permﬁe explicar
lo que reaiiza el maestro de actividades culturales y su grupo de alumnos en la escuela, porque
redismensiona el lugar de la escuela, de sus sujetos y saberes dentro de un conocimiento mas
amplio y menos tradicional © menos restringido de la realidad que les es cercana.

Sin embargo, a partir de lo que en el Plan se define como comunidad, se puede inferir que
lo comunitario no se confunde con lo grupal, poniendo en énfasis el elemento estructurante
de lo comunitario: los valores, asi como todo el conjunto de contenidos cuituraies que

permiten diferenciar una comunidad de otra y al mismo tiempo entender su influencia en las
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escuelas que las integran. El movimiento a la inversa, en donde las escuelas y su trabajo
cotidiano trascienden a la comunidad es convertido en uno de los objetivos fundamentales

del Plan.

En relacién con esto Gltimo, Ezpeleta y Rockwell' plantean que el trabajo en el aula puede
definirse como un movimiento singular del movimiento social, en el que se expresan una
serie de procesos que al interior le dan vida, ademas de aquellos vinculados con la
reproduccion social.

Dentro del aula, se articulan la historia presente, la historia acumulada y la histeria viva que
explican su cotidianeidad. Esto nos permite sedalar que no sélo se ensefia y aprende el
curriculum escolar, situacion que podria estudiarse a partir de las didacticas, de las teorias
cognoscitivas, epistemologicas, curriculares, de la psicologia social, etc., sino que también,
en el salén de clases podemos encontrar una serie de practicas educativas que nos remiten
a las grandes categorias de lo social: clases, Estado, sociedad civil, etc., cuya explicacion
nos permite analizar lo cotidiano en el aula no como situacion entendida y agotada dentro de

si misma, no como un espacio de caracter ejemplificador, de dato que nos lleva a un

reduccionismo estructural.

En este sentido, retomando a las autoras, ya no resulta relevante buscar funciones de la
institucién escuela dentro del Estado o de la sociedad civil. Lo que importa es reconocer las

particularidades que toman la presencia estatal y civil en la realidad del salén de clases.

De ahi que los procesos singulares, construidos por alumnos y maestros van mas alla de los
roles de aprendices y ensefiantes, tocan la reproduccion de las relaciones sociales, la
generacion y transformacién de conocimientos, la conservacion y destruccion de la memoria
colectiva, el control y la apropiacion de la institucidn, la resistencia y la lucha contra el poder

establecido, las tradiciones comunitarias, entre otros.

Dichos aspectos dan cuenta de relaciones que ponen en juego los intereses e historias
inmediatas y mediatas de la escuela, del poblado, de los sujetos involucrados.

199 Ezpeleta, J. y Rockwell, E. (1988%) Estado y clases subalternas En: Cuadernos politicos
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En este espacio escolar el PACAEP se dirige a la comprension de la realidad social, y
cuitural de nuestro pals (expresada en multiples formas, en las cuales se reconocen diversas
practicas sociales y los diferentes sujetos que las realizan); tiene un papel importante en la
complementacion reproduccion, consolidacion y transformacion de la vida escolar.

Sin embargo, no queda clara la relacion entre individuo y comunidad en el Plan. Uno de los
puntos de vista, alrededor de ésta relacion, sostiene que un individuo puede pertenecer a
una comunidad por su aspecto casual o por necesidad de ciertos intereses ya que “la
comunidad es una unidad estructurada, organizada por grupos, la cual dispone de una jerarquia
hegeménica de valores a la cual pertenece necesariamente el individuo, esa necesidad se debe al
haber nacido en la comunidad, al ser proyectado, al nacer en ella, caso en el cual la comunidad

promueve la formacién de la individualidad; una relacion relativamente autonoma del individuo ya

» 200
desarrollado”.

El curso de la historia puede ser definido como el proceso de construccion de los valores o la
generacion y acceso de dichos valores; por ello, corresponden a todo aquello que s lo
esencial definido en razon de los fines, es decir, en razén de hacia donde se conduce el
hombre; de ahi que la propia esencia humana sea histérica y aparezca en relacién gradual y

continua con las posibilidades de la humanidad.

Los valores corresponden a lo esencial, pero éstos estan en constante choque debido a que
pertenecen a esferas heterogéneas de diversos niveles de desarrollo, ademas, en las

mismas esferas se promueven algunos valores y se niegan otros.

En esta logica de pensamiento, cabe sefialar que los valores no se pueden reducir al &mbito
de lo moral, mas aun si tomamos como piedra de toque el caracter basico y objetivo que
tiene el desarrollo de las fuerzas productivas (que en-términos estrictos son y han sido la
condicion de la esencia humana). Entender a los valores mas alla de la moral, implica que
ningun valor conquistado por la humanidad se pierde en modo absoluto, los valores solo

pueden sucumbir con {a humanidad misma.

200 Heller, A. (1977) Historia y vida cotidiana
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Retomando estas ideas, se puede decir que la comunidad en razon de valores, es una
categoria de integracion, que depende de su contenido concreto del modo de relaciones y
vinculo del particular con la integracién dada. Si queremos hablar de la eleccién valorativa
del hombre diremos que éste no elige en realidad el valor, sino actia en lo referente a ideas
y alternativas concretas que, obviamente, corresponden a una actitud valorativa general que

se fortalece de acuerdo con esos actos concretos.

Del particular, existe una necesidad de pertenencia a una comunidad. La pertenencia se da
en dos sentidos: en sentido econémico productivo y en el sentido de las necesidades de Ia
actividad politica y/o del desarrollo de la individualidad; pero independientemente de que las
necesidades sean de uno u ofro caracter, todas las comunidades establecen espacios

totales de actividad del particular, es decir, el espacio de la vida en su totalidad.

Para un grupo es importante solo el aspecto ligado al objetivo y al interés del grupo, por el
contrario, la pertenencia a una comunidad se expresa inevitablemente en la vida cotidiana de

las personas.

La homogeneidad de los valores planteados en una comunidad se establece por tres
factores: Uno es el fin de la comunidad, el elemento genérico esencial con el que la
comunidad se relaciona; el otro esta representado por las circunstancias en las que actua la
comunidad y el tercero, finalmente, es el grado individual de desarrollo de los hombres que

constituyen la comunidad, que entran en ella

Sin embargo, individuo y comunidad no son una unidad arménica, existe una contraposicion
surgida en la separacion planteada entre pertenecer a una clase y pertenecer a una
comunidad en la que los individuos queden sometidos a la dinamica de la primera sin ser
necesariamente comunitaria, asi el concepto de individuo se convierté en individualista o sea
aquel que se presenta como el representante del género humano, ya que actualmente en las
sociedades como la nuestra el hombre no nace en una comunidad, su existencia individual

no esta determinada por una existencia social, se crece sin una comunidad, en muitiples

ocasicnes se vive asi toda la vida.




143

No se afirma gue no existen actualmente las comunidades, pero si que la relacion individuo
comunidad se encuentra alterada, por eso hoy aparecen las preguntas de cual es la
comunidad, de si ésta responde a los limites geograficos, si corresponde a los intereses de
sus integrantes, etc. Se puede afirmar que hoy, fuera de la relacién individuo-comunidad
{(viendo a esta ultima como conformacién natural), la relacién se plantea en términos de
eleccién, dos son los motivos que pueden subyacer a la eleccion de la comunidad: el valor
axiologico objetivo de la comunidad, sus momentos favorables a la esencia humana, y la

intencion de desplegar en ella la propia individualidad.

En la dinamica social actual, el andlisis de lo comunitario es complejo en tanto se diluye y
confunde con otras formas sociales del hombre, tal es el caso del grupo ya que de hecho es
éste el factor primario de apropiacion de la vida cotidiana, pero a diferencia de la eleccion a
la comunidad, un grupo puede ser accidental respecto al nacimiento y a la personalidad.

“ El hecho de que deba ir a la escuela, se deriva necesariamente de la estructura social { por ejemplo,
porque existe escolarizacion obligatoria); el tipo de escuela a la que seré inscrito pu.ede depender
también de la condicion social de mis padres. Pero la escuela concreta que frecuentaré, y la clase, son
accidentales tanto respecto de mi nacimiento come de mi personalidad. Mi pertenencia a determinado
grupo escolar, por consiguiente, puede ser accidental. Cuando esta accidentalidad cesa, cuando mi
personalidad y el grupo determinado se encuentran reciprocamente en una correlacion organica,
esencial y estable {y los tres aditivos son importantes) ya no tenemos un grupo sino mas bien una

comunidad.

As: la comunidad no es en ningtn sentido institucional, por tanto escuela y familia no son por si

mismas comunidades y responden a dinamicas propias de acuerdo a sus formas especificas de

normatividad"?*",

Es en estos grupos, fundamentalmente en la familia y en la escuela, que el hombre aprende
los elementos de la cotidianeidad. La vida cotidiana es la vida de todos los hombres, el
hombre nace en una cotidianeidad, asi se dice que alguien es adulto cuando se puede hacer
cargo de su cotidianeidad, ya que en lo cotidiano el hombre asimila la manipulacién de las
cosas, pero esa asimilaciéon es lo mismo que la asimilacién de las relaciones sociales; la

208 Heller, A. (1977) Historia y vida cotidiana
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asimilacién es aprendida en el grupo, primariamente en el grupo familiar. El que asimila la
cotidianeidad de su época, asimila con ello de forma no consciente, el pasado de ia

humanidad.
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CONCLUSIONES

La dimensioén cultural en el PACAEP aparece dentro de perspectivas simbdlicas de la cultura
que permiten ubicarla como una construccidn historica, humana, compleja y en continuo
dialogo. Desde estas perspectivas simbdlicas la educacién deja de ser el medio a través del
cual se llega a ‘la cuitura’ para convertirse en un lugar donde la dinamica cultural se hace
presente en cualquiera de sus formas de transmisién, reproduccién, produccién,

comunicacion...

El abordaje de dicha dimensién cultural en el Plan permitid visualizar varios planos: uno al
nivel de los elementos tedricos mas actualizados, provenientes del campo antropoldgico,
nivel en el que se hacen presentes planteamientos que definen a la cultura como proceso
osimbélico. atravesado, segun Guillermo Bonfil, por el poder politico a partir del cual los
procesos y productos culturales tienen una funcién propia y ajena, histérica y particularizada.
A su vez, en el Plan, dicho proceso simbodlico se encuentra complejizado por fa cultura
transnacional que diversifica un consumo cultural cuya circulacion favorece al proyecto
transnacional, aun a pesar o a favor de la produccion cultural especifica. La cultura popular
se define en el PACAEP a partir de cada una de estas perspectivas, que en este proyecto

cultural-educativo, se visiumbran como complementarias, omitiendo los elementos

oposicicnales entre ellas.

Ast la relacion entre cultura-educacion (escuela) dentro de! PACAEP rechaza las posiciones
evolucionistas que ubican a la cultura en relacién con grados de civilizacién. Perc; destaca la
relevancia de apreciar desde las practicas educativas de la escuela, las -objetivaciones
materiales a la sociedad donde ésta se inserta y la historia del patrimonio cultural que las
identifica. Pero ademas enfatiza la posibilidad de participacién educativa en un quehacer
cultural referido no solo al mundo de los valores, a las creaciones espirituales y al
perfeccionamiento moral, sino también a los bienes y actividades necesarias para la

supervivencia y el avance material que nos explican la diversidad humana (Perspectiva

funcionalista).
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A su vez, el PACAEP retoma a la escuela como lugar de interaccion simbélica en donde es
posible recuperar a los procesos de enseflanza-aprendizaje, a los sujetos educativos:
maestros y alumnos, a los contenidos escolares, a las relaciones entre familia y escuela,
comunidad y escuela; dentro de un circuito cultural en donde las ideologias y los procesos
sociales, cuiturales de élite, de masas y populares se enfremezclan creando nuevos

significados, nuevos aprendizajes.

Otro de los plangs que se identifica, de esta dimension cultural en el Plan, es el referido al

discurso politico que recalca la necesidad de fortalecer Ia identidad cultural, a partir del
reconocimiento de la diversidad cultural del pais y de una serie de estrategias educativo-
culturales desplegadas al interior del curriculum y la practica docente de las escuelas

\_ primarias.

Es aqui donde se recupera la presencia estatal de un PACAEP bajo politicas y lineamientos
académico-administrativos preocupadas por recuperar en las escuelas prima.rias, en la
practica docente de sus maestros y en los procesos de ensefianza-aprendizaje el sentido de
la promocién cultural iniciada, como ya se explicito en el primer capitulo, durante el gobierno

de Lopez Portillo.

Esta politica estatal se muestra como la sintesis de las demandas, que en éste sentido, la
sociedad en su conjunto ha venido haciendo. Los diversos sectores de nuestro pais y las
culturas a las que acceden y dentro de las cuales participan, se encuentran recuperadas,
entremezcladas en una estrategia de formacion de profesores para el magisteric nacional

ubicada en escuela primarias federales y estatales.

En un intento decidido de descentralizacion educativa, se pasa lista a todos y cada uno de
los niveles jerarquicos de los cuales depende el maestro de escuela primaria; se otorgan
funciones e interrelaciones entre funciones desempenados por el Gobierno Federal, la SEP.,
los Unidades y Servicios Educativos a Descentralizar {(USED), y las Direcciones de
Educacion Primaria en los Estados; en torno a un Proyecto cultural educativo que dé cierta
autonomia a los docentes para hacer sus propios proyectos, de acuerdo con una politica de

rescate y preservacion de la “cuitura mexicana” y “sus expresiones locales”.
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El tercer plano de apreciacién de la dimension cuitural en el Plan es el que involucra la
operativizacion de la propuesta en las condiciones concretas, en la especificidad de la

escuela primaria, donde el maestro capacitado por el PACAEP, denominado maestro de
actividades culturales aterriza todo un conjunto de teorias antropoldgicas y sociales de la
cultura, toda una serie de concepciones histéricas, pedagdgicas y cientificas en un salén de
clases, con un grupo de estudiantes a su cargo o bien a cargo de otro profesor y en
coordinacién con él.

/

Este plano se inserta en el terreno de lo pedagégico y busca proporcionar un abanico de
posibilidades metodoldgicas para llevar a cabo la propuesta PACAEP. En este terreno
pedagdgico se puede ubicar con mayor precision la vinculacién entre cultura y procesos
educativos escolares. Se parte de la estrategia de realizar una caracterizacion cultural inicial
de la comunidad [ entendiendo por ésta la recopilacién de informacion relativa a la historia, a
los referentes culturales que definen el lugar que rodea a la escuela ]. Esto se propone con
el fin de percibir los contextos y posibies contenidos de procesos educativos a planiﬁcarge,
desarroliarse y evaluarse con los nifios, a través de un método de proyectos que redunda en
formulas activas, grupales, constructivistas y psicogenéticas del aprendizaje. Estas
propuestas también involucran a la familia y a la comunidad en procesos de reconocimiento
y reconstrucciéon de la historia local, regional y nacional, de un patrimonio cultural en

transformacion, de una cultura familiar, local, regional, nacional e internacional.

En estos tres planos de la dimensién cultural en la escuela primaria es posible identificar
conceptualizaciones, politicas y estrategias alentadoras de las transformaciohes en la
escuela primaria, sin embargo, éstas se desdibujan por el caracter ambicioso y propositivo
que adoptan; dejando de lado o eludiendo las dificultades no solo operétivas de su
realizacion sino también aquellas referidas al sujeto de la cultura [ sea éste maestro, nifio,
padre de familia, miembro de la comunidad }, en tanto reproductor de ideologias y cuituras,

de relaciones sociales.

Bourdieu y las teorias criticas de la cultura quedan fuera del PACAEP. El reconocimiento de
una tradicion antropoldgica ligada a la educacién indigena en nuestro pais queda excluida
del Plan. El PACAEP es mas una propuesta novedosa para un magisterio al que se le

reconocen sus potencialidades autogestivas, profesionales y promotoras de cambios.




148

En el PACAEP llaman la atencién el concepto de ‘ comunidad ‘ y el énfasis puesto en las
actividades culturales generadas por los intereses de los nifios, debido a los debates en
torno a el Sentido politico del término comunidad, asi como por los cuestionamientos al
activismo escolar desde un punto de vista cognoscitivista que recupera el trabajo conceptual

en las estructuras cognitivas del sujeto que aprende.

Los nifios y maestrgs PACAEP son invitados a revalorar su entorno, su hacer, su vida

cotidiana sin advertirles sobre los dilemas en que pueden incurrir:

¢ Al utilizar ia ‘ cultura ‘ para identificar y delimitar al grupo o la unidad social que es ohjeto

de estudio, aislandolo en el tiempo y espacio.
o Al determinar en la ‘ cultura ‘ lo especifico y constante del grupo social en cuestion...

organizando la ‘ totalidad °.

» Al identificar el aprendizaje de fa cultura como una actividad colectiva en la cual la cultura
es un objeto social y la sociedad una suma mecanica de individuos.

» Al concebir a la cuitura como sistema homogéneo sin incluir los procesos de interferencia,

conflicto o aculturacidn entre los diferentes sistemas cuiturales, sino conducentes al

PR . ' . . 0,
equilibrio, a su integracién funcional >®

» Al evitar dentro de la politica cultural-educativa del Estado, hacer resurgir el término
cultura con todas sus implicaciones, como concepto explicativo, sobre todo de las formas

particulares de los procesos sociales.

Rockwell (1980) plantea: " Como punto de partida es necesario abandonar la identidad totalidad-
cultura. La formacion social [ histdrica ] es la categoria primaria, que permite la delimitacién del grupo
social y el andlisis de su estructura y movimiento histérico. Una cultura homogénea y sistematica ha
sido caracteristica de las formaciones histéricas. En segundo lugar, la cultura no es determinante; no
se explica asi misma, sino que requiere de una explicacion histdrico-social que dé cuenta de su
persistencia y transformacién. En tercer lugar, se dejaria de concebir a la cultura como integrador de
grupos sociales, lo cual permitiria utilizar centralmente ia contradiccién social en el analisis de los

20z Retomando a Elsie Rockwell {1980). Antropologia y Educacion: Problemas del concepio de
cultura.p.7a 10
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fenomenos. En cuarto lugar, la cultura no explica, sino que describe en su forma concreta particular la
actuacioén de los hombres, determinada ésta por un lado institucionalmente, por e! aparato hegemdnico
de la formacion social, y por otra parte, por la pertenencia de clase y la coyuntura histérica de la lucha
social. Si habria de mantener et uso del término ‘ cultura ‘ seria sélo a un nivel muy concreto,
descriptivo de las formas cotidianas que asumen los procesos de produccion y re-produccién y de la
reflexién cotidiana de los sujetos sociales sobre su realidad.”**

En sintesis, a partir del recorrido realizado, al interior del vinculo cultura-escuela es posible

afirmar que dicho vinculo.se vuelve alin mas complejo de lo que se habia prefigurado antes de

su abordaje.

Las perspectivas tedricas de la cultura y educacién se entremezcian con historia, politicas y
actores para poder identificar las caracteristicas que adoptan el discurso educativo-cultural del

Plan de actividades culturales de apoyo a la educacién primaria.

Las propuestas dei PACAEP sesgan las aproximaciones realizadas en torno a la antropologia
cultural, las teorias de la educacion, ef campo de la formacion docente, las conceptualizaciones
alrededor de la escuela y practica docente en la escuela primaria.Los resultados de estos
sesgos representan la delimitacién del contenido expresado en los tres capitulos que integran

la totalidad de esta tesis.

En el desarrollo del primer capitulo, se transité de una concepcidén comiin de la escuela y de la
educacion, apoyada por enfoques evolucionistas y funcionalistas de la cultura; hacia
perspectivas simbdlicas de la cultura que permiten ubicarla como una construccion histdrica,
humana, compleja y en continuo dialogo. Desde estas perspectivas simbdlicas la educacion
deja de ser el medio a través del cual se llega a “la cultura” para convertirse en un lugar donde
la dinamica cultural se hace presente en cualquiera de sus formas de transmision,

reproduccion, produccion, comunicacion....

" Dicho desarrollo permitio entender la concepcion ‘amplia’ de cultura que trabaja el PACAEP
posibiiitd su ubicacién dentro de la polivalencia semantica de la cultura y las perspectivas

203 Retomando a Eisie Rockwell (1980). Antropologia y Educacién: Problemas del concepto de
cultura .pp. 10-11
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evolucionistas, funcionalistas, pragmaticas, reproduccionistas Y antireproduccionistas de Ia

educacién y la escuela.

En esta génesis y desarrollo del conocimiento derivado de Ia antropologia educativa se inscribe
el PACAEP, no sdlo sus discursos politicos, cientificos, estratégicos y metodoldgicos, sino
también, los discursos articulados en un concierto de ideas compartidas consensuadas,
socializadas, internalizadas por el equipo elaborador e iniciador del desarrolio de! Plan durante
Su primer sexenio de vida. Las entrevistas realizadas para contrastar el analisis documental de|
plan asf lo confirman, adn a pesar de los nuevos cargos, las nuevas experiencias profesionales

de los entrevistados, asi como a pesar del tiempo recorrido entre sy participacion en el f

PACAEP y el momento de la realizacion de las entrevistas. -

El involucramiento de diversas perspectivas simbdlicas de la cuitura como las expresadas por

Guillermo Bonfil Bataila y Garcia Canclini, atin con sus puntos discordantes entre elios y con

una vision demasiada inclusiva que pierde los conflictos culturales, fueron la base de un
[ ]

planteamiento cultural-educativo que trascendio dos sexenios,

Tan solo una simple mirada a la gran cantidad de textos y autores antologados por el
PACAEP, permiten Sopesar el encuentro de trayectorias profesionales desimiles que fueron
encauzados por el Plan, con e! fin de apoyar el proceso de capacitacion nacional de maestros

de escuelas primaria.

Los maestros de dicha Capacitacién, en ningin momento fueron subestimados. Por el
contrario, en su practica docente se reconocieron realidades antes no ‘descritas que

procuraban su potencializacion,

El PACAEP en su disefio reconocio fa heterogeneidad de contextos en los que el maestro
realiza su actividad docente, las estructuras administrativas, laborales, el tiempo y los espacios
en ia que ésta se Heva a cabo, las miiltiples interacciones entre autoridades, maestros, padres

de familia, nifios, programas escolares, efc.

En este vinculo cultura-educacion se pensd en una relacion directa de la escuela con ia
comunidad, con la que la rodea, Establecid como piedra de toque la investigacién de los
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procesos sociales, cientificos, propulares, artisticos e historicos que estaban afuera de la
escuela y que podian traerse a colacién del desarrollo de proyectos educativos-culturales,
definidos por los nifios y su maestros, secundados por los contenidos de los programas

escolares.

Ademas proveyd a los maestros de una metodologia didactica acorde a los planteamientos
culturales y educativos del plan, enfatizando la participacion activa de los sujetos involucrados,

el trabajo grupal y colectivo.

Todo lo anterior convirtid al PACAEP en un proyecto ambicioso y como todos los proyectos
educativos en un pais como el nuestro, enfrenta heterogéneas, disimiles y/o contradictorias
formas de concrecién en la practica docente y en las escuelas en donde se lleva a cabo. Sin

embargo se puede estimar, que a partir del analisis, el PACAEP:

« Enfatiza un discurso que vincula la cultura con la educacién y la escuela omitiendo la
explicitacion del recorrido tedrico que le antecede y le da funcionamiento.

o Potencia el papel del docente sobre cualquier otro sujeto educativo, otorgandole
conceptualizaciones, metodologia, herramientas multiples, sin reparar en una
conceptualizacion del sujeto de cultura que le permita tanto al maestro, como a los alumnos,
indagar sobre el capital cuitural que cada uno expresa en su relacion con el mundo. Esto
remitiria al docente y a los nifios a sus propios limites dentro de la produccion y

reproduccion y transformacion cultural.

« Limita, con el aprendizaje constructivista y desde su concepcion de la actividad individual y
grupal en el cual se basa su propuesta, los procesos y mediaciones culturales que se
presentifican en el aprendizaje escolar. Su identificacion con puntos de vista Piagetianos,

Marxistas, Simbdlicos y psicoanaliticos, requieren de un mayor esfuerzo y precision tedrica.

s Establece entre cultura y comunidad una relaciéon que descubre las riquezas culturales que
rodean a la escuela, pero encubre las ideologias, las diferentes percepciones que se

pueden jugar dentro de ellas.
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« No recurre a las propuestas de investigacién-accion ni a las potencialidades de la etnografia
escolar para poder definir los procesos de socializacién y apropiacion del maestro como un
sujeto de cultura que participa en / de la dinamica cultural de la escuela y en / de procesos
de intervencion institucional, en diversos momentos de su historia; para identificar
tradiciones especificas, conocimientos, locales, reinterpretaciones y negociaciones, entre

otras.

Sin embargo, el Plan,de Actividades de Apoyo a la Educacion Primaria constituye una
propuesta cultural-educativa que enriquece y promueve, por un lado, una mirada compleja de
la dimensién o dinamica cultural en la escuela, por otro lado, el abordaje de la practica docente
del maestro de la escuela primaria desde enfoques tedricos, practicos, metodolégicos e
instrumentales conducentes a su participacion como promotor de aprendizajes culturales, asi
como el disefio de propuestas de formacion de profesores para la cultura. De ahi la relevancia
de continuar su estudio dentro de los planos trabajados en la presente investigacion asi como
la urgencia de realizar investigaciones acerca de la practica docente del maestro de
actividades culturales durante su procesos de capacitacién continua y en el trabajo; asi como

en su desempeiio profesional posterior a la formacién recibida por el PACAEP.
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