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Introduccion.
1.- Hacia una genealogia de la ensefianza por imagenes
El objetivo de esta tesis es rastrear las propuestas y los usos de la imagen para la ensefianza
infantil desde mediados del siglo XVII hasta principios del siglo XX, concretamente desde el
Orbis Sensualium Pictus (1658) de Comenio hasta la entronizacion de la “ensefianza
objetiva”. El tema se analizara en el entrecruzamiento de las prescripciones pedagdgicas, los
procesos editoriales (técnicas, materiales y comerciales) y la historia social.

Mi forma de abordar esta historia, que abarca unos 250 afios, se acerca a la categoria
de “genealogia” desarrollada por Michel Foucalt. Segun Foucault, la genealogia se opone a
buscar un origen, ya que "buscar tal [...] es tratar de encontrar lo que ya existia". En su
opinién, la historia no es un acontecer lineal que guarda su propio sentido al ser descrita;
mas bien es algo que, al ser analizado, permite ver que en lugar de una esencia existen
muchos acontecimientos antes ocultos. La historia no es mas que una serie de sucesos
fortuitos que no guardan ningun telos director. De ahi que deba entenderse a la historia como
algo fortuito, casual y azaroso, ya que los cédigos y principios que caracterizan a una época
siempre proceden de "accidentes, minimas desviaciones, errores, malos calculos". El
objetivo de la genealogia es determinar qué tipos de relaciones pueden ser establecidas
entre las distintas formas de clasificacion social, pero se trata de hacerlo sin recurrir a ningin
esquema mayor, sin ninguna teoria ultima de causalidad. La genealogia no estudia el
desarrollo progresivo de una idea 0 una practica (o un conjunto de ideas o practicas), sino el
de sus diversos campos de constitucion y validez, a partir del analisis minucioso de los
documentos y los discursos que legitiman los valores de una época. Aqui radica la relacion
entre saber (produccion de discursos que definen y delimitan el sentido de las cosas en una
época determinada) y poder (los mecanismos, estrategias y practicas sociales que posibilitan
nuevas formas de control social). La produccion de aquello que se dice verdadero en una
época solo puede entenderse si atendemos a la historia vista de modo genealdgico; esto es,
haciendo un andlisis detallado de los discursos de una época e identificando los "bajos
fondos" de todo discurso (Foucault, 1997: 17). En la figura Intro-1 se presenta el limite
temporal de manera concéntrica. Del centro a la periferia; en el ndcleo la imagen como objeto
de estudio de interés; después los procesos, teorias y actores que inciden en su uso para la
ensefianza y al final el limite de temporalidad de esta tesis. En la figura Intro-2 se muestra

la articulacion o entretejido analitico entre los limites temporales de este estudio y las
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temporalidades entre ellas. En la figura Intro-3 se muestra a la imagen inserta en la

publicacién periédica en articulacién con los distintos aspectos que inciden sobre ella en
cuanto a su uso para la ensefianza.

Figura

irikrodd Limite temporal.
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La historia de un periodo histérico se debe entender desde el presente de ese suceso
y no del presente desde donde se aborda la investigacién en la medida que esto sea posible.
En ese sentido, en esta tesis examinaré distintos planteamientos pedagogicos y editoriales
de enseflanza por imagenes desde una perspectiva de larga duracion pero sin buscar una
“evolucién” progresiva en ellos ni un origen Unico ni comuan. Pretendo explicar como esos
distintos planteamientos fueron influyendo en otros y como se fueron transformando y
adaptando, sugiriendo que la historia de la ensefianza por imagenes esta hecha de
influencias, referencias, rupturas y continuidades acontecidas en el proceso de la difusién
trasnacional de las distintas propuestas y en la convergencia de diversos condicionamientos
editoriales, propuestas pedagdgicas y consideraciones comerciales contingentes. Asi, el

estudio abarca desde la propuesta del Orbis Sensualium Pictus de Joan Amos Komensky
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(Comenio) en el siglo XVII hasta los usos de la imagen para la educacién infantil en las
publicaciones periddicas y seriadas mexicanas de finales del siglo XIX y principios del siglo
XX. Esta delimitacién temporal es, como todas las delimitaciones, en buena medida arbitraria,
pero corresponde al lapso transcurrido entre la publicacion de la propuesta de ensefianza
visual mas influyente de la era modernay el periodo en que la imagen adquirié caracteristicas
propias para un publico especificamente infantil. La delimitacion espacial de la dltima parte
de la tesis (el contexto mexicano) obedece a razones practicas de acceso a fuentes
primarias; también fue necesario restringir el foco de atenciéon a un solo tipo de medio
impreso, las publicaciones periddicas y seriadas para nifios, excluyendo otro tipo de

materiales como podrian ser los libros de texto ilustrados o las laAminas escolares impresas.

Figura
Intro-2

Articulacion temporal.
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Figura
Intro-3|

El objeto de estudio.

En la figura Intro-4 aparece la relacion no lineal ni teleolégica entre los momentos
historicos abordados desde la materialidad de los objetos culturales con imagenes.

Las preguntas que guian mi investigacion son las siguientes: ¢ Cuales fueron las
condiciones (tecnoldgicas, sociales, culturales) que permitieron la insercion de la imagen en
la educacion y su conceptualizacion como un medio de educacién? ¢(De qué maneras
diferentes se insertaron las imagenes en las publicaciones infantiles y guias para maestros y
padres de familia en distintos momentos histéricos? ¢ Cémo afecto la inscripcion de laimagen
en publicaciones periddicas sus usos educativos? ¢Coémo se constituy6 el publico lector
infantil en México en el siglo XIX? ¢ Como incidié la pedagogia de otros paises en la mexicana
en el uso de la imagen en la escuela, los libros de texto y en las publicaciones periddicas en
el siglo XIX? ¢Cudles fueron los usos especificos de la imagen en las publicaciones

educativas infantiles mexicanas de fines del siglo XIX y principios del XX?
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La premisa general de este trabajo es que el desarrollo de las propuestas educativas
sobre la ensefianza por imagenes esti entrecruzado por dimensiones tanto pedagdgicas
(ideas y practicas) como editoriales, técnicas y comerciales en contextos socio histéricos
especificos. En ese sentido, mi hipotesis es que entre los siglos XVII y principios del XX existe
una continuidad en el planteamiento de ensefianza por imagenes en los medios impresos
relacionado con una concepcion comin sobre el papel que juegan los sentidos en el
aprendizaje de los nifios (desarrollada sobre todo por Comenio y Pestalozzi) como con los
recursos técnicos editoriales disponibles a lo largo del periodo. Sin embargo, el planteamiento
epistemoldgico de Comenio y Pestalozzi va reduciendo su complejidad en cuanto al papel de
los sentidos “internos” y “externos” en el aprendizaje al tiempo que se van desarrollando
nuevas asignaturas en la enseflanza y que los recursos técnicos de impresion de imagenes
y el mercado editorial para nifilos se van expandiendo. Adicionalmente, una hipétesis
especifica es que, a lo largo de la historia, los diversos manuales escolares o publicaciones
periédicas que tenian un planteamiento de ensefianza visual no constituyeron una simple
“didactizacion” de teorias pedagdgicas especificas sino que ellos mismos fueron proponiendo

maneras de educar a partir de los recursos técnicos y mercantiles de que disponian.

2.- Estado de la cuestion

Existe un amplia bibliografia e informacion sobre el analisis y teoria de la imagen: los estudios
socioldgicos sobre los simbolos, los signos, sus representaciones y sobre retérica de la
imagen constituyen una referencia muy solida en temas relativos al andlisis de la imagen; a
este respecto Retdrica de la Imagen en Lo Obvio y lo Obtuso, imagenes, Gestos y Voces
(Roland Barthes, 1995), resulté medular para articular una propuesta de andlisis de la imagen
en esta tesis. Aunque el andlisis visual esta implicito en esta investigacion, el trabajo no sélo
consiste en el analisis retérico o simbdlico de la imagen propiamente, sino en el estudio de
la imagen como recurso simbdlico, seméantico y como un medio de ensefianza desde la
dimension pedagdgica y editorial; que se inserta en los distintos regimenes de visibilidad?
(Ferrer en Serra, 2010) que determinan qué vemos, cOmo lo vemos y a traves de qué medios

tecnolégicos y visuales, como las imagenes impresas y los objetos culturales, o hacemos; y

1 La visibilidad es la cualidad perceptible que permite ver objetos a una determinada distancia (Larrouse, 2010).
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en regimenes de visualidad? que determinan patrones, normas y canones estéticos de cémo
se pinta o fotografia una imagen para connotar sentido desde la estética de lo visual.

En cuanto al estudio del caracter educativo de la imagen en el ambito mexicano, las
fuentes secundarias, la bibliografia y la discusién son elusivas y escasas. Sin embargo, existe
un corpus documental rico de fuentes de finales del siglo XIX que discuten el tema de la
imagen en la ensefianza, escritos por pedagogos tanto mexicanos como extranjeros. En ese
sentido me fueron de mucha utilidad las obras de Carlos A. Carrillo, Enrique Conrado
Rébsamen, Abraham Castellanos y Gregorio Torres Quintero, entre otros.

En el mundo de habla hispana, el caracter didactico de la imagen en la obra de
Comenio ha sido abordado por Ma. Esther Aguirre Lora (2001), Miguel Hernandez Medina
(1993) y Pablo Latapi Sarré (1993), entre otros. Con respecto al estudio de la materialidad
del Orbis sensualium pictus, el aleman Kurt Pilz (1965) y el norteamericano Ayers Bagley
(2010) son referentes para situar y comprender a la imagen desde la materialidad editorial.
Sin embargo la informacion disponible en lo relativo al uso de imagen para la ensefianza
desde Pestalozzi y Basedow en el contexto mexicano y su posible influencia en éste no es
muy prolifica; existe una investigacion en relacion al uso de la imagen para la ensefianza en
Historia llustrada del Libro Escolar en Espafia (Escolano, 1998); con respecto a estudios
mexicanos sobre sensualismo y sobre la obra de Pestalozzi en México; la investigadora
mexicana Eugenia Roldan tiene El sensualismo en la utopia educativa mexicana de los
primeros afios de vida independiente (2010) y ¢ “Ensenanza intuitiva”, “ensefianza objetiva”
o ‘lecciones de cosas”?: derroteros supranacionales de tres conceptos pedagogicos
modernos en el siglo XIX (2012).

En cuanto al estudio de la prensa periddica mexicana, los autores mexicanos Luz
Elena Galvan (1998, 2000, 2001), Irma Lombardo (1984), Maria Teresa Camarillo (1984) y
Claudia Agostoni (2005), aportan informacion valiosa sobre su materialidad, su contexto
histérico y la dimensién editorial mexicana. Por otra parte la imagen como representacion de
la infancia ha sido trabajada recientemente en México por Beatriz Alcubierre Moya (2010) y
Alberto Castillo Troncoso (2006) trabajando directamente con las representaciones en

prensa infantil periddica y otras fuentes visuales. El pablico infantil o lector ideal infantil ha

2 La visualidad es el efecto agradable que produce el conjunto de objetos vistosos hechos para llamar nuestra
atencion (Larrouse, 2010).
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sido abordado por Agostoni, Alcubierre (2010) y por Sandra Szir (2006) que lo estudia a partir
de la materialidad de las publicaciones periddicas argentinas; la prensa periddica
decimonodnica mexicana del siglo XIX fue compendiada en la tesis Catalogo ilustrado de
publicaciones peridédicas mexicanas para nifios (1839-1904) de Flores Uribe (2004). Frente
a esas investigaciones recientes, y de manera complementaria, esta tesis busca aportar
informacién sobre la investigacidn de la imagen como medio y recurso de ensefianza a través
de la interrelacién de lo pedagdgico con lo editorial.

A este respecto el trabajo pedagégico de Comenio, de Basedow y de Pestalozzi
fueron ampliamente conocidos, en el mundo pedagdgico mexicano del siglo XIX, en profunda
relacién con la ensefianza intuitiva, la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas vinculadas
al uso de la imagen para la educacion. Pero en contraste a estas evidencias prescriptivas de
la propuesta visual de Comenio, Basedow y Pestalozzi; no existen muchas evidencias de
como se apropiaron pedagogicamente los diversos conceptos, recursos editoriales y en qué
consistia el uso intuitivo de la imagen en México desde estas tres propuestas pedagogicas.

Al parecer los estudios de la materialidad del Elementarwerk, en relacién a la
ensefianza con imagenes, no es tan prolifico como los estudios del Orbis en el mundo de
habla hispana. Gracias a las descripciones de la materialidad del Elementarwerk por parte
de historiadores de la pedagogia como Graves (1922), Weimer (1925), Painter (1911) y a un
referente empirico situado en una casa de antigliedades suiza (2011); pude acceder por primera
vez de manera concreta y visual a la integridad editorial que compone mecanicamente a esta
obra en cuatro libros de texto y album de imagenes. Para esta investigacion los volumenes de
texto y el album de imagenes tuvieron que ser articulados de dos acervos histdricos alemanes
distintos?; incluso dos coleccionistas especializados consultados, que poseian el album de
imagenes, desconocian la existencia y correlacién con los cuatro libros de texto. El estudio
del Elementarwerk es vital para comprender las continuidades y las apropiaciones del Orbis
de Comenio en relacién a la ensefianza intuitiva y el uso de la imagen y como un puente
entre la obra visual de Comenio (1658) y la de dibujo intuitivo de Pestalozzi (1801).

Por esta razon propongo prestarles atencion a estas publicaciones nuevamente; en

cuanto al tema de propuesta pedagogica del uso de la imagen puesto en relacién con las

3 Libros de Texto: Universidad y Biblioteca Estatal de Sachsen-Anhalt. Album de Iméagenes: Catalogo de
colecciones cientificas de la Universidad Humboldt de Berlin (Proyecto piloto).
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consideraciones editoriales que incidieron en la publicacion de estas obras (algo a lo que se
ha prestado muy poca atencién); a través de una mirada panoramica e integrada del Orbis,
el Elementarwerk, las guias de ensefianza intuitivas sustentadas en la Anschauung de
Pestalozzi, los manuales de lecciones de cosas de Mayo, Sheldon y Calkins y las
publicaciones periddicas; para entender mejor la cuestion de la imagen con usos educativos
en la era moderna desde una perspectiva de larga duracién, si bien con un enfoque
genealégico (o sea considerando las influencias mutuas, las transformaciones, las

continuidades y las rupturas entre los distintos planteamientos).

3.- Fuentes y acervos documentales

Para reconstruir la trayectoria de las distintas propuestas de ensefianza por imagenes, asi
como el contexto pedagdgico mexicano, la prensa de educacion, los libros de texto con
imagenes y las guias editoriales se revisaron los siguientes acervos:

* En internet fue posible acceder a diversas ediciones de las obras de Comenio, Basedow,
Pestalozzi, Mayo, Sheldon y Calkins; la disponibilidad de ediciones de distintos afios y en
varios idiomas en: www.archive.org, www.wikipedia.org, www. digital.bibliothek.uni-halle.de,
www.sammlungen.hu-berlin.de., me permiti6 rastrear transformaciones de contenido,
conceptos y en materia de traduccion.

* Hemeroteca Nacional de la Universidad Nacional Autbnoma de México. En su acervo
encontré un corpus de investigacion hemerografica consistente en 22 publicaciones
periddicas que orientaron el desarrollo de la investigacion.

* Archivo Histérico del Distrito Federal Carlos de Singiienza y Géngora. En su acervo localicé
solicitudes de adquisicion al Ayuntamiento para la instruccién publica de tres publicaciones
periddicas, ademas de solicitudes de adquisicion y publicidad de cajas enciclopédicas usadas
para la ensefianza objetiva y un ejemplar ilustrado del silabario de Agustin Rivera y Rio
(1882).

* La Biblioteca de Secretaria de Hacienda y Crédito Publico Miguel Lerdo de Tejada. En su
acervo encontré ejemplares de Los Chiquitines (1874) que incluian litografias e imagenes por

encarte adicionales a la publicaciéon* y El Mentor de la Infancia (1873) que manejaba la

4 Estas se perdieron, sélo fue posible saber esto por los contenidos de la publicacion.
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estrategia comercial de donacion de hasta cien peridédicos semanarios a los nifios de menos
recursos entregados a través de los directores de diversas escuelas de primeras letras.

 Colecciones patrticulares, mercados de pulgas, librerias de viejo, librero independientes y
anticuarios.

4.- Estructura

La tesis esta organizada de la siguiente manera:

En el primer capitulo desarrollo mi propuesta teérica y metodolédgica para el analisis de
imagen que empleo en toda la tesis. Abordo la condicion polisémica de la imagen como
representacion y registro de la realidad y estudio como en los materiales impresos se
construye un mensaje textual-visual entre el mensaje linglistico y el mensaje visual, asi como
la manera en que se constituyen el significado denotado y connotado de la imagen en
correlacion con el texto. La mayor parte de los ejemplos empleados para ilustrar esto estan
tomados de la prensa infantil mexicana de finales del siglo XIX y principios del XX, que es el
punto de llegada de la investigacion.

En el segundo episodio reviso el Orbis sensualium pictus de Comenio considerado
como la primera propuesta editorial documentada para la ensefianza del latin, las lenguas
vernaculas en el mundo europeo del siglo XVII a través de un método de ensefianza con
imagenes. Presto especial atencion al principio pedagdgico comeniano de observacion-
percepciéon denominado Intuitu (intuicién). Esta obra constituye el referente fundamental de
todos los planteamientos de ensefianza por imagenes de los siglos XVII al XIX, incluyendo
el de la ensefanza intuitiva / objetiva con imagenes que eventualmente llegé a México a
finales del siglo XIX por via de la escuela pedagdgica suiza y alemana (con actores como
Enrique Rébsamen y Enrique Laubscher).

En el tercer capitulo abordo dos propuestas editoriales de ensefianza por imagenes
de los siglos XVIII y XIX de la tradicion de habla alemana. En primer lugar, analizo la
propuesta editorial de un método con imagenes para la ensefianza de la lengua y
practicamente de todo aprendizaje escolar, sustentada en el método de ensefianza visual y
el principio de Intuitu de Comenio: el Elementarwerk de Johann Bernhard Basedow, cuyo uso
escolar desarrolla una parte de los fundamentos de lo que después seré llamado ensefianza
objetiva. La propuesta de Basedow también ayuda a situar al libro de texto (con y sin
imagenes) al interior de la escuela mostrando las posibilidades y el potencial que tiene el

publico infantil escolarizado como consumidor diferenciado de productos para la lectura y el
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aprendizaje. Después reviso la obra educativa de Pestalozzi, quien retoma ciertos aspectos
de lo hecho por Comenio y Basedow y propone el principio pedagogico de observacion-
percepcién de Anschauung (intuicién); desarrollando un método para ordenar la observacion
de los infantes a través del uso del dibujo como herramienta de analisis para intuir
ordenadamente al mundo circundante y sus cosas.

Pestalozzi y sus experiencias en su escuela de Yverddn, Suiza se convierten en el
foco de atencién de la pedagogia europea y anglosajona. El capitulo cuarto se ocupa
especificamente de las apropiaciones de los principios y practicas educativas pestalozzianas
en el &mbito anglosajon. A partir del estudio de los manuales de los hermanos Mayo, Edward
Sheldon y Norman Allison Calkins, se analiza la emergencia de las “lecciones de cosas” en
Inglaterra y Estados Unidos y la manera accidental como llegaron a incluirse iméagenes en
los libros de ese ramo. Cierro este capitulo con un breve abordaje sobre la manera como las
ideas de Comenio, Basedow y Pestalozzi fueron leidas, entendidas y discutidas en México
en la segunda mitad del siglo XIX a partir de influencias tanto anglosajonas como de la
tradicibn en habla alemana, sefialando la importancia que tuvo en este proceso de
apropiacion la figura de Enrique Conrado Rébsamen.

El capitulo quinto esta dedicado a analizar el desarrollo de los elementos visuales en
la industria editorial mexicana de la segunda mitad del siglo XIX en relacién con la
conformacioén de un publico lector especificamente infantil. Reviso la introduccion de la
imagen impresa en los libros de texto, las laminas escolares y la prensa periddica de ese
tiempo, considerando cémo se entrecruza la afieja tradicién visual mexicana con una nueva
forma pedagdgica de ver y concebir a la imagen permeada por la influencia de la ensefianza
intuitiva, la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas que se desarrollaron en ese periodo.
Posteriormente abordo la construccion simbdlica del nifio mexicano a través de evidencias
visuales como ilustraciones, fotograbados y representaciones textuales de los nifios en
relacién con representaciones pedagdgicas Yy filoséficas de la infancia. Esto lo hago con el
fin de entender a qué lectores estaban dirigidas las publicaciones periddicas infantiles de
este estudio y analizar como se usaron sus contenidos visuales y textuales para proponer
conocimiento en relaciéon con las caracteristicas mecanicas y materiales de cada publicacion
estudiada.

Para finalizar, en el sexto y ultimo capitulo analizo algunos contenidos visuales de las

publicaciones periédicas en materia de ensefianza con imagenes y construccion visual de
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conocimiento que se imbrican en la materialidad de cada publicacién periddica infantil.
Muestro como entre 1850 y 1900 se fueron desarrollando contenidos visuales cada vez mas
especificamente disefiados para un publico infantil y que tales contenidos fueron adquiriendo
ademas un contenido nacionalista. Me detengo en el andlisis de imagenes destinadas a la
ensefianza de acuerdo con las prescripciones especificas de la ensefianza intuitiva u

objetiva.

5.- Metodologia

La tesis esta articulada a partir de dos perspectivas metodolégicas, una historiogréfica y la
otra referida a los estudios de imagen. La primera consiste en la consideracion de los
materiales impresos como “objetos culturales”: las publicaciones analizadas son abordadas
como “objetos culturales” integrados por aspectos discursivos, visuales y materiales e
insertos en un circuito de comunicacion, todo lo cual contribuye a conformar sus significados.
En palabras de Roger Chartier, “no existe texto fuera del soporte que lo da a leer (o a
escuchar) y no hay comprension de un escrito cualquiera que no dependa de las formas en
las cuales llega a su lector” (Chartier, 1999:55). De aqui la importancia de distinguir entre dos
conjuntos de dispositivos: “aquellos que determinan estrategias de lectura y las intenciones
del autor, y los que resultan de una decisién del editor o de una obligacion del taller” (Wallon
en Chartier, 1999:55). Para sustentar el estudio de la dinamica entre el pedagogo, el editor,
los actores que inciden en la produccién material de un libro y el lector final me apoyo en el
circuito de comunicacion de Robert Darnton (1983); ademas, agrego dos actores clave de la
produccién editorial: el ilustrador y el fotografo del siglo XIX.

La consideracion de los impresos como objetos culturales insertos en un circuito de
comunicacion me permite también acercarme a una comprensién del publico lector, actor
siempre dificil de ubicar empirica y analiticamente en todo estudio histérico del libro y la
prensa. Por un lado, el andlisis implica estudiar las distintas representaciones que la sociedad
ha generado en torno la infancia. La Unica manera de hacerlo es mediante los discursos, las
imagenes y las estrategias que los adultos han empleado para introducirlo en su mundo, las
cuales anteceden a toda practica social relacionada con la infancia, determinados en todo
momento por el contexto material en que se formulan (Alcubierre, 2010: 177). Por el otro,
para acceder historiograficamente a los actores y sujetos involucrados en lo editorial y lo

pedagdgico a partir de los contenidos desarrollados por multiples escritores, editores e
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ilustradores, abordo el estudio del lector deconstruyéndolo como lector inscrito. El lector es
un actor que decodifica, descifra e interpreta textos y contenidos visuales de una publicacion;
en busca de significado y sentido en el nivel mas intimo del circuito de comunicacion
propuesto por Robert Darnton entre el autor y el lector.

El lector se inscribe en la materialidad textual, visual y mecanica de los objetos
culturales, es decir, va mas alla de las caracterizaciones de lector manifiestas en el texto; no
es un simple actor que el autor se imagina al escribir, sino que se define por las acciones,
amalgamadas en el objeto de lectura final, de otros actores involucrados en la produccién de
un libro con imagenes como el editor, el ilustrador, el tipégrafo, el escritor, el librero, el
fotégrafo, el litégrafo o el grabador.

Las publicaciones periddicas proponen y delimitan a un lector inscrito imaginado,
anticipado o pretendido por el autor (colectivo humano que escribe, edita, arma
mecéanicamente, ilustra y vende una publicacion periddica); mediante el didlogo textual
propuesto por este autor colectivo a través de un meta dialogo compuesto por el didlogo
textual, el didlogo material de la publicacion misma y por el dialogo visual con ese lector
inscrito plasmado fisicamente a través de representaciones, ya sean dibujadas, y/o
fotogréficas y/o textuales; impresas en las paginas del Orbis sensualium pictus, del
Elementarwerk, de las guias intuitivas de Pestalozzi, de las guias de lecciones de cosas, de
ensefianza objetiva, de las publicaciones periédicas infantiles decimonédnicas y en toda
publicacién educativa enfocada a la educacion, el entretenimiento y el consumo infantil
abordada en esta investigacién. Esta categoria propia de lector inscrito se fundamenta en la
compilacion, en Readers and Reading de Andrew Bennett (1995), de metodologias para
estudiar al lector en relacién al texto con trabajos de Wolfgang Iser, Mary Jacobus, Roger
Chartier, Michel de Certeau, Shoshana Felman, Maurice Blanchot, Paul de Man e Yves
Bonnefo. Esta categoria de lector inscrito apropiada sirve para determinar, mediante ciertos
indicios textuales y materiales a qué persona se estaba dirigiendo el autor cuando ésta es
inaccesible a la investigacion por otros medios, digamos etnogréficos. Esta categoria incluye
la materialidad de la publicacion desde un enfoque comercial (formato, tamafio, ganchos
visuales), ya que para ofrecer un producto atractivo para un infante el productor se debe fijar
en qué cosas le gustan al infante desde sus practicas de consumo en el mundo real y practico
y no desde lo que la pedagogia teérica o lo que la filosofia pudiera suponer al respecto.

Aungue la categoria de lector inscrito referido solo a lo textual es Gtil para identificar qué tipo



27

de lector estaba pensando el autor de la publicacion, tampoco ofrece acceso pleno a la
comprension del lector. Esto es porque la figura infantil que reporta el lector inscrito puede
estar mas en relacion a una construccion filoséfica, pedagoégica o simbdlica del infante que en
una que guarde relacion a los estados mentales, intereses o gustos desarrollados desde el
infante real mismo; por eso mi categoria de lector inscrito se amplia a las practicas de consumo,
al estudio de la materialidad de la publicacién, imbricadas a las representaciones filoséficas,
cientificas y pedagdgicas de la infancia con respecto a su consumo de lectura y de
entretenimiento en la dimension editorial y educativa.

De esta interaccién autor colectivo-lector inscrito en las publicaciones periddicas
infantiles educativas y de entrenamiento infantil; se reafirma la figura del editor-pedagogo,
esbozada por Comenio y Basedow principalmente, como el actor que gesta el concepto
editorial de la publicacién y que gestiona los recursos econémicos, materiales, humanos y
legales para realizar la obra y como factor humano clave que articula en el proceso editorial,
desde el enfoque pedagdgico, los trabajos de escritura, correccion de estilo, armado
mecanico, impresion, encuadernado, venta y promocion del objeto cultural; proceso
caracterizado por los acuerdos, desacuerdos y la defensa de intereses y visiones particulares
de cada actor; que inciden en la propuesta pedagogica y que se reflejan en la materialidad
final de cada publicacion.

A este respecto las publicaciones periddicas infantiles como El Nifio Mexicano (1895-
96) ofrecieron la posibilidad, en este estudio, de conocer el dialogo de vuelta del lector hacia
el autor. Asi algunos rasgos del lector real se hicieron evidentes gracias a la publicacion de
cartas, dibujos, participaciones en concursos de preguntas y respuestas, adivinanzas y
ejercicios intuitivos de reflexién visual y otras actividades enviadas a la redaccion de las
publicaciones periédicas por los lectores reales; develando algunos rasgos del lector real que
subyace al lector inscrito y como éste se apropi6é de los contenidos. El papel entre el autor
inscrito y el lector inscrito como se concibe en un libro de texto se invierte de cierta manera;
ya que el autor que no recibia retroalimentacion directa de su lector (de un libro); en una
publicacion periddica debia responder a las provocaciones y estimulaciones propuestas por
las respuestas del lector cerrando el circuito de comunicacion entre autor-lector de una forma
particular a la prensa periodica.

Por lo que respecta al andlisis de imagen, una categoria central de la tesis es la de

“representacion” para caracterizar a la imagen como medio de representar las cosas del
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mundo. Me baso en las definiciones de Fruretiere (1727) retomadas y reelaboradas por
Chartier (1999). En lo editorial la representacidon muestra la ausencia fisica tridimensional a
la vez que la presencia bidimensional (imagen) de la cosa representada; “de estas imagenes,
algunas son todas materiales sustituyendo el cuerpo ausente por un objeto parecido o no”
(Fruretiére en Chartier, 58). En el caso de esta tesis, estudio como el objeto real es substituido
y representado por una imagen que es un medio material impreso.

Oftro sentido de la categoria “representacion” se refiere a la relacion simbdlica que
algunas imagenes antropomorficas o humanas tienen con ciertos valores. En palabras de
Fruretiére “es la representacion de algo moral mediante las imagenes o las propiedades de
las cosas naturales: el ledn es el simbolo del valor, la gallina el de la inconstancia, el pelicano
el del amor maternal” (Fruretiére en Chartier, 59).

Para analizar las imagenes principalmente antropomorficas como un medio
polisémico, empleo herramientas de analisis sobre la retorica de laimagen de Roland Barthes
(1965); para analizar los contenidos visuales y el mensajes denotado y el connotado (o
simbdlico) en consonancia con algunos medios editoriales y mecénicos para acotar la
polisemia de la imagen, como el texto, las etiquetas de figura, nimero y letra y la correlacion
entre el mensaje linguistico y el visual en la creacion visual-textual de conocimiento. Esta

forma de analizar las imagenes sera desarrollada a profundidad en el primer capitulo.

Algunas consideraciones importantes para leer esta tesis
Sobre la imagen
Por limitaciones de extensién se tuvo que retirar alguna informacioén de utilidad para sustentar
el tema del uso de la imagen en este trabajo de corte histdrico. Hay que considerar que la
imagen ha sido usada por distintos grupos humanos en diversas temporalidades y en
distintos contextos. Una equivalencia o punto comun entre muchos de estos grupos humanos
es que la imagen siempre representa algo; ya sea una idea, una cosa, un objeto, un sujeto,
etc. Por otra parte el régimen de visibilidad esta constituido por las publicaciones periédicas y las
distintas guias metodoldgicas con imagenes que estan inscritas a su vez en el circuito de
comunicacion respectivo a cada contexto temporal estudiado.

La construccion sociocultural de la estética de la imagen constituye un régimen de
visualidad. Esta estética en términos de consumo es el efecto agradable que produce el

conjunto de objetos vistosos hechos para llamar nuestra atenciéon (Larousse, 2010); es decir
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la estética hace observable y atractiva a una imagen insertada en un régimen de visibilidad.
En la propuesta de Comenio se plantea este aspecto de la atraccion visual o visualidad de la
imagen para captar la atencion de los infantes; asimismo hay observaciones similares en el
siglo XIX mexicano que se tratan en esta tesis. En esta investigacion la visualidad esta
definida por disciplinas artisticas como el dibujo, la academia de bellas artes, el grabado, la
ilustracién y el mundo editorial; y ciertas acciones que establecen parametros visuales o
estéticos que determinan la apariencia de la imagen (estética) en cada contexto histérico.
Esta forma en la que se pintan a las imagenes generan sentido y significado; en adicién al
sentido y el significado que tienen el objeto, y/o el sujeto o evento histérico representados
por la imagen. Otro aspecto importante que se debe tomar en cuenta sobre la imagen en
este estudio es que las pinturas o cuadros pictéricos no son adornos; son documentos
historicos con informacion predominantemente visual. Cuando la imagen pictérica se imprime
junto con un texto; la palabra impresa se usa para guiar su interpretacion y para resignificar
la informacion visual de la imagen en las publicaciones periddicas infantiles decimondnicas
(ver figura Intro-5).

ura | =7
Intro-5) &5

Ana Bolena

La informacion visual sola en El cuadro pictérico se imprime
el cuadro pictérico. en compania de un texto.
(Andnimo sin fechs daporible) El Dvario o kos NWios 1839,

{Ancesmo sin fecha dsponible)

Maria Antonieta

Por Vigee Lebrun 1778, Anonimo siglo XVIII El Diario de los Nifios 1839.

E] Dwano de fos Mifies 1839
(Andnimo sn facha disponible)
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Sobre el mercado de consumo

La constitucion de mercados de consumo editorial se establece sobre una base binaria muy
simple; como minimo debe haber dos productos diferentes, por no decir antagénicos, para
dividir al publico potencial de consumo. En esta tesis diversos paradigmas religiosos,
cientificos y socioculturales como: el eurocentrismo, la masoneria, el catolicismo, el método
cientifico, la moral, la ensefianza y el entretenimiento infantil establecen diferencias entre las
publicaciones; escindiendo el mercado de las publicaciones periddicas infantiles en una
diversidad de propuestas de las cuales se podia escoger.

Por ejemplo para entender la division del mercado editorial en propuestas de corte
europeo y nacional en las publicaciones periddicas estudiadas del siglo XIX mexicano; se
debe tomar en cuenta que ya existia en México un eurocentrismo, mayoritariamente
espafiolizado, previo al proceso de afrancesamiento mexicano del Porfiriato, de la expansion
e influencia occidental de los ideales de la Revoluciéon Francesa y de la entrada de
pedagogias europeas. Esta combinacion eurocéntrica contrasta con el paradigma o
construccién simbdlica del mestizo mexicano (que no era ni espafiol ni indigena) en los
contenidos tanto textuales como visuales de las publicaciones periddicas.

A su vez este paradigma del mestizo europeizado mexicano se entrecruza, en la
dimensién editorial, con el naciente paradigma del nacionalismo mexicano. Esto dividia en
cierta forma el mercado editorial de prensa de educacién en lo mestizo europeizado, lo
nacional y lo europeo. En ciertos casos de las imagenes de figura humana o de contenido
antropomoérfico y de sus textos acompafantes; emana un choque paradigmatico entre lo
nacional y lo eurocéntrico bajo un tinte de tipo racial.

El eurocentrismo espafiol ya habia acallado, apropiado y borrado de la “historia oficial”
a la historia de los pueblos no europeos que habitaban México antes de la incursion espariola.
A su vez el eurocentrismo ya habia chocado con un paradigma, que se podria llamar
indigenocentrismo o aztecacentrismo, que consistia en que culturas dominantes como la
Azteca; ejercieron diferenciaciones raciales para subyugar y controlar a otros grupos
culturales prehispanicos; que a su vez hacian lo mismo con otros menos poderosos y asi
sucesivamente. Del andlisis de la imagen de la primera publicacién periddica analizada (El
Diario de los Nifilos-1839) surge esta nocion de diferenciacion de tipo racial entre lo mestizo,
lo europeo y lo mexicano. A este respecto los grupos y seres humanos socioculturalmente

etiguetados como indigenas mexicanos; no se ven reflejados en los contenidos de las
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publicaciones; ni como ideal de belleza, ni como parte cultural de México, ni como publico

consumidor esperado o como un modelo aspirable.

Sobre el término pedagogia y pedagogo

En el contexto educativo mexicano del siglo XIX la palabra Pedagogia “se deriva de dos
voces griegas pais (nifio) y ago (dirigir, conducir). significando literalmente: direccién del nifio”
(Rébsamen en Castellanos 1912: 135). En México hay una diferenciacién entre dos actores
dedicados a la direccién o educacion de los infantes en las figuras del pedagogo y el maestro.
El pedagogo se perfilaba como un maestro de formacién en normal; que hablaba mas de un
idioma; que hacia investigacion, reflexion, discusion y critica sobre temas relativos a la
ensefianza o educacién o que hacia lo propio sobre las teorias pedagdgicas, de distinta
procedencia, que confluian en el México decimonodnico. El término pedagogo se usaba para
denominar al experto que hacia ciencia pedagdgica; disciplina que al parecer estaba en
construccién y formacién en México y en distintas partes del mundo en ese momento
historico. El pedagogo era una figura que elaboraba contenidos y materiales educativos
particulares; ya sea a través de libros de texto, de guias metodol6gicas o de periédicos de
educacion. Por otro lado el maestro era una figura, ya sea con preparacion normal, afin o
autodidacta; que impartia clases en aulas, patios, hogares o en diversos lugares. En las
escuelas normales los pedagogos eran los maestros que preparaban a los maestros. La
diferenciacion entre ambas figuras en y desde esta temporalidad decimondnica era mas de
orden jerarquico y conceptual; ya que finalmente ambas figuras eran personas dedicadas a
la ensefianza y ambos términos, maestro y pedagogo, podian ser usados como sinénimos.
En el mundo editorial decimonénico surge el pedagogo-editor; actor que fungia como el
articulador de la construccion editorial de contenidos pedagogicos y visuales. A diferencia del
pedagogo que trabajaba por contrato para las editoriales para la escritura de los libros de
texto; el pedagogo-editor es el que desarrolla los textos, hace investigacion, articula y gesta
su propia propuesta de prensa periddica de educacion; bajo un enfoque pedagogico y
comercial. Asimismo en la prensa periodica de educacién habia maestros en los equipos
editoriales de redaccion, compilacién e investigacion.

En este sentido la etiqueta de pedagogos sobre personas relacionadas con el mundo
de la ensefianza, como Comenio, Basedow y Pestalozzi es particular al siglo XIX y en el auge

de la llamada ciencia pedagdgica y de la pedagogia mexicana.
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Sobre las solapas con imagenes

Esta investigacion sustenta, que a través de la materialidad del objeto cultural (tesis en este
caso), se obliga al lector a ver y leer los contenidos de cierta manera. En otras palabras las
publicaciones proponen un orden arbitrario de lectura-observacién a través de la disposicion
del texto, el momento en que aparece la imagen con respecto a éste y la orientacion de la
interpretacion de la informacién visual de la imagen, del lector, por medio de la palabra
escrita.

Esta tesis busca usar el texto, la imagen y la materialidad para dar una idea mas
integral o amplia de las diversas ideas tratadas en la investigacién. El texto y la imagen deben
leerse y observarse en una secuencia cerrada o circuito cerrado textual-visual. La imagen
esta intrinsecamente ligada al texto para generar sentido y significado; por esta razén para
el lector de textos puros que obvia lo visual o para el observador de lo visual que evita los
textos esto supondra una tarea algo dificil o por lo menos fuera de lo comun. Los formatos
convencionales de publicaciones de texto e imagen (bloques de texto yuxtapuestos a las
imagenes); en adicion a las limitaciones técnicas y tecnoldgicas tanto de programas como
Word o cualquier otro especializado en disefio editorial; hacen complicado que el texto y la
imagen siempre aparezcan en la misma zona visual del lector. Por lo general el texto y la
imagen quedan separados por el salto de pagina. Esta separacién mecéanica puede originar
gue tanto la imagen deje atras al texto o que el texto deje atras a la imagen o que el lector
deje atras la informacién por el proceso de lectura lineal tradicional. Ademéas mecanicamente
es muy cansado tener que regresar o avanzar la pagina continuamente en busca ya sea de
un texto o de una imagen complementarias. Esto puede hacer que el mensaje textual-visual
quede trunco.

El texto y las solapas son elementos mecanicos que intentan forzar a que el texto y
la imagen se lean y observen en un circuito cerrado textual-visual con cierta continuidad de
lectura. Esta tesis es sobre el uso de la imagen y en ese sentido se usan imagenes para
explicitar o dar una idea mas clara y concreta de diversos planteamientos tratados en esta
investigacion. Pero las imagenes son polisémicas, es decir, tienen muchos significados;
ademas de ser mayoritariamente subjetivas. Controlar la interpretacion subjetiva del
observador de una imagen es muy complejo y casi imposible. Los textos en las infografias y

el texto en la tesis al que se correlacionan, buscan acotar o al menos disminuir esta
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interpretacion subjetiva y dejarla en un segundo plano; ya que se debe considerar que a
pesar de que la interpretacién de la imagen sea “libre” y subjetiva; la propuesta visual y la
construccion de una imagen no son subjetivas; se rigen por parametros formales, retdricos,
semidticos y socioculturales. Las imagenes siempre representan algo, tienen una
intencionalidad, una estructura y contienen informacion especifica. Por eso hay que
diferenciar el proceso de como se construye visualmente lo que se quiere decir y el proceso
de como se entiende o interpreta una imagen. Una cosa es lo que se quiere decir con la
imagen, otra es cdmo se intentd decir eso a través de lo visual y otra lo que se puede entender
de esa imagen.

Finalmente la figura antropomoérfica (mufiequito blanco) usada en algunas infografias
representa a cualquier persona humana. Todo lo colocado adentro de su contorno lineal,
representa la interioridad humana o lo que no es perceptible del ser humano a simple vista

(ver figura Intro-6).

Figura
Intro-6

El ser humano representado.

-_ Ser
humano
O persona
humana.
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A continuacion en el primer episodio de esta tesis abordo la construccion sociocultural
de la realidad que subsume simbdlicamente a la realidad fisica circundante (lo no artificial
tangible e intangible que envuelve, rodea y de la que es parte el ser humano); para desde
ahi situarme en los regimenes de visualidad que determinan qué vemos, como lo vemos y a
través de qué medios tecnoldgicos y visuales, como las imagenes, lo hacemos. Tras
establecer cuales son los aspectos fisicos, semanticos, simbdlicos y polisémicos
constitutivos de la imagen en la construccion del mensaje linglistico y el lenguaje visual,
iniciaré esta genealogia de la ensefianza por imagenes en Moravia, al norte de la hoy
Republica Checa, donde aparece a mediados del siglo XVII el Orbis sensualium pictus de

Comenio.
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Capitulo |
Imagen, realidad y representacion en el mundo editorial
Este capitulo consiste en una introduccién a los conceptos de imagen, realidad y
representacion en la edad moderna que emplearé a lo largo de esta tesis. En él desarrollo
las herramientas tedricas y metodoldgicas que utilizaré para el andlisis historico de la imagen
en publicaciones educativas infantiles en los siguientes capitulos.

Imagen, realidad y representacion son tres invenciones humanas que se entretejen
en la composiciéon visual de conocimiento en el soporte fisico editorial. Para abordar este
proceso primero examinaré la realidad como una construccion sociocultural que incorpora
todo lo creado y lo no creado por el género humano en una sola realidad simbdlica
(interpretada). A partir de ahi definiré a la imagen como un artefacto de registro y
representacion que es usado, dentro de un “régimen” de visibilidad, no sélo para determinar
lo que se puede ver, sino lo que se puede hacer visible y lo que no. Posteriormente estudiaré
la construccién de contenidos editoriales en la llamada prensa de educacion, examinando
como tales contenidos se construyen con base en dos lenguajes diferentes, el visual y el
textual, en el intento por generar sentido y significado comun a sus consumidores. Argumento
gue en la prensa educativa el uso de la imagen se establece y se discute a partir de criterios
no Unicamente pedagdgicos, sino también técnicos y comerciales. Los ejemplos visuales que
empleo para ilustrar mi argumentacion provienen de la prensa infantil ilustrada mexicana de
la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, que es el punto de llegada de mi

investigacion (y que sera analizada en los capitulos 5 y 6 de la tesis).

1.- La construccion de la realidad

En un nivel subjetivo podemos considerar que “la realidad de la vida cotidiana se presenta como
una realidad interpretada” por el ser humano, y para éste “tiene el significado subjetivo de un
mundo coherente” (Berger y Luckmann, 1979: 36). El sujeto sabe “que el mundo de la vida
cotidiana es tan real” para él como para los otros sujetos con los que convive ‘cara a cara’ y
comparte un sentido comun de la realidad del mundo que se establece en la “correspondencia
continua entre los significados” intersubjetivos (Berger y Luckmann, 1979: 40). Ese sentido
comun sobre lo real se da en la posibilidad de compatrtir significados y generar entendimiento
colectivo y asi “la realidad de la vida cotidiana se da por establecida como realidad” por los sujetos

(Berger y Luckmann, 1979: 41) ya que se presenta objetivada, es decir, constituida por un orden
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de objetos que han sido denominados como objetos antes de que dichos sujetos aparecieran en
escena. El lenguaje comun, desarrollado histéricamente, proporciona las objetivaciones
indispensables y dispone el orden dentro del cual éstas adquieren sentido para los individuos
(Berger y Luckmann, 1979: 40).

Asimismo, el lenguaje es capaz de referirse a experiencias que corresponden a zonas
limitadas de significado y aisladas de la realidad colectiva -en terrenos extremadamente
subjetivos- pero a las que les puede dar un sentido en la realidad de la vida cotidiana. Ello
ocurre, por ejemplo, en la interpretacion de un suefio: al ser integrado lingUisticamente dentro
del orden de la vida cotidiana, el suefio (subjetivo) traspone la realidad aislada y se enclava
en la realidad comun; asi el suefio adquiere un significado en términos de la realidad de la
vida cotidiana (Berger y Luckmann, 1979: 59). Segun Berger y Luckmann, “cualquier tema
significativo que de esta manera cruce de una esfera de la realidad a otra puede definirse
como un simbolo y el modo lingtistico por el cual se alcanza esta trascendencia puede
denominarse lenguaje simbdlico” (1979: 59). A nivel del simbolismo la significacion linguistica
alcanza su maxima separacion del intercambio de significados en la vida cotidiana y éste
asciende a regiones inaccesibles a la experiencia cotidiana tanto de facto como a priori. “El
lenguaje construye entonces enormes edificios de representacion simbdlica que parecen
dominar la realidad de la vida cotidiana como gigantescas presencias de otro mundo. La
religion, la filosofia, el arte y la ciencia son los de mayor importancia histérica entre los
sistemas simbdlicos de esta clase” (1979: 59). Por ende, “el lenguaje no sélo es capaz de
construir simbolos sumamente abstraidos de la experiencia cotidiana, sino también de
‘recuperar’ estos simbolos y presentarlos como elementos objetivamente reales en la vida
cotidiana” (1979: 59). En este sentido, las construcciones simbdlicas elaboradas por la
ciencia o la religion pueden “bajar” de la dimension de lo abstracto y subjetivo para hacerse
concretas y objetivas en la realidad de la vida cotidiana para afectar la nocién y percepcion
de realidad de los sujetos.

Asi, la construccion social de la realidad esta permeada por el sentido comun
construido entre lo cotidiano y lo simbdlico a través del uso de un lenguaje comin® que
arbitrariamente ha ordenado histéricamente el mundo. Entonces entre el sujeto y la

percepcion de la realidad fisica circundante; yace el lenguaje como un filtro que determina

5 Comun a cada grupo sociocultural que lo ha construido histéricamente.
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como nombramos y ordenamos lo que percibimos para poder intercambiarlo con otros
sujetos en busca de compartir esas percepciones subjetivas de forma comudn a través del
lenguaje (figura A-1).

Figura| ¢ jenguaje entre el sujeto

A_1 y su percepcion de la realidad.

\enguaje

Realidad fisica circundante

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

2.- Lo fisico en la construccién de la realidad

Como una especie de envolvente de esta realidad simbdlica construida socialmente esta todo
lo tangible, intangible, visible e invisible que nos rodea, que abarca todo lo no que es creado®
por el género humano (incluido éste mismo). Esto constituye la realidad fisica circundante,
de la cual los seres humanos “pensantes”, culturales y sociales son sus meros intérpretes y
espectadores. A esta realidad fisica circundante en distintas etapas de la historia diversas
culturas la han objetivado, nombrado y ordenado desde diversos sistemas simbélicos como:
naturaleza, creacion de Dios, orden natural o fendmenos naturales, etc. La interpretacion de
todo lo no creado por el ser humano (lo no artificial) ha sido usada tradicionalmente para
naturalizar el “orden social” en la realidad construida, ya sea a través de la religién o de la

ciencia. Histéricamente el ser humano registra, nombra, interpreta, “comprende”, representa

6 Entendido como toda creacién, elaboracién e interpretacién humana.
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(y se representa en) una realidad construida donde se aglutina lo natural (lo fisico
circundante), lo social y lo cultural (lo simbdlico). Entonces lo simbdlico consiste y se
manifiesta en las ideas, los paradigmas religiosos, cientificos, sociales, politicos o culturales
(lo intangible); tales ideas y paradigmas son a su vez expresados en los artefactos y objetos
culturales tangibles -en este caso imagen y publicaciones periddicas- que permean la

percepcién subjetiva de la realidad.

3.- El conocimiento de la realidad objetivada en lo editorial

La significacién o produccion humana de signos es una objetivacion que se distingue de otras
por tener una intencion explicita de servir como indicio de significados subjetivos. Algunas
objetivaciones se convierten en signos’ por diversos procesos e interpretaciones culturales,
mientras que otras se generan desde un inicio como signos para indicar el significado subjetivo
de quien las realizé® (1979: 54). Estos dos distintos procesos de construccion de signos estan
presentes en el proceso editorial. Por un lado, la seleccion de ciertos contenidos en lugar de
otros, su ordenamiento y su presentacion editorial de determinada manera, hablan por una parte
de negociaciones editoriales que pudieron influir en la generacién de signos; por otra parte, la
prensa también muestra como ciertas apropiaciones e interpretaciones subjetivas de la realidad
se pueden hacer objetivas y comunes e incluso convertirse en canones que afecten
objetivamente la percepcion subjetiva de la realidad. La proliferacion de la prensa escrita a partir
del siglo XVIII “transformé la forma de sociabilidad y autorizé pensamientos nuevos” (Chartier,
1999:50), y también ofreci6 nuevas Vvisiones, interpretaciones y apropiaciones sobre el
conocimiento de la “realidad”. Con la introduccién de las imagenes en la prensa escrita, se
abrio la posibilidad de representar la “realidad” desde distintas perspectivas (figura A-2).

La influencia simbdlica del positivismo, la masoneria, el catolicismo, o las demandas
de un incipiente sistema de consumo estaban presentes en las imagenes; ademas, en ellas
incidian los intereses de todos los actores participantes en la producciéon de un objeto

impreso.

"Por ejemplo cuando un arma construida originalmente para cazar animales se convierte en un signo de violencia
0 agresividad.
8Por ejemplo cuando alguien pinta una cruz negra sobre una puerta para indicar desaprobacion o pie de guerra.
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Figura | Los distintos paradigmas en la prensa periodica infanti mexicana del sigio XIX__

5 ¢
T - ¢
- . Masoneria Consumismo
Catolicismo La Enseftanza 1870 Hamamelis: el Jabdn que
&1 Mentor Iatrado hace felices a los Nifios,

E1 Mundo llustrado 1899
Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

La diversidad de contenidos de las publicaciones periédicas permite establecer que
el “control” de estos productos culturales casi en ningun periodo ha estado en manos de un
solo actor, sino de varios actores que no constituyen un poder Unico capaz de normar todo
lo que se publica. En el mundo editorial inciden frentes disimbolos, a menudo antagoénicos,
variados en cada momento historico: el Estado, las élites cientificas, las pedagogias
triunfantes, la Iglesia, las élites intelectuales, los editores y el publico lector, entre otros. Se
trata de actores que confluyen, chocan y se articulan en constante tension, resistencia y
reproduccién en una lucha por la instauracion de nuevos paradigmas y significados a través
de lo textual y lo visual impreso, en el marco de ciertas relaciones de poder, conocimiento y
ensefanza. Asi, de los diversos sistemas simbdlicos (ciencia, arte, religion y filosofia, entre
otros) y de distintas propuestas subjetivas que se hacen publicas a través de las
publicaciones periddicas, surgen interpretaciones y apropiaciones que se articulan en lo
cotidiano para construir o reconstruir la realidad simbdlica “comun” y generar de cierta
manera conocimiento sobre distintos aspectos de ella; tales interpretaciones y apropiaciones

son histéricas y cambiantes.
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4.- Imégenes y regimenes de visibilidad

En las Ultimas décadas se ha analizado la relacion entre imagen y sociedad desde el campo
de los estudios visuales (Brea, 2005 y Richard, 2006 en Serra 2011). Uno de los tedricos de
este campo, Christian Ferrer, destaca que “mas alla de los debates sobre su estatuto
epistemoldgico, las reflexiones sobre la importancia de la imagen sefialan la existencia de un
régimen dominante de la visibilidad que se remonta a por lo menos dos siglos, donde imagen,
verdad y poder se combinan en la produccion de mundo en que vivimos” (Ferrer en Serra,
2011: 41).

En ese sentido se puede decir que las publicaciones, a través de lo que publican y lo
que dejan fuera, pueden determinar de alguna manera qué conocimientos son verdaderos y
cuales no; también pueden privilegiar un punto de vista sobre otro y determinar lo que se
puede ver y que no, participando asi en la construccién del régimen dominante de visibilidad.
La imagen puede ser un indicio irrefutable de que algo existe, de que es real y por ende
verdadero: una idea intangible cualquiera se hace “objetiva”, palpable, real y verdadera a
través de una imagen.

Para los fines de esta tesis, me interesa considerar como esos 6rdenes de verdad se
aplican en la forma como una sociedad construye sus representaciones visuales. Para ello
es necesario entender a la imagen como un artefacto que se construye desde varias
perspectivas. En este sentido, Mitchell establece: “las imagenes como las historias y las
tecnologias, son creaciones nuestras y, sin embargo, se suele pensar que estan ‘fuera de
nuestro control’, o por lo menos fuera del control de ‘alguien’ (las cuestiones de agencia y de
poder son cruciales para el funcionamiento de las imagenes)” (2009:13). La imagen no es un
producto “natural” del ser humano, es una invencién controlada con desarrollo histérico que
ha sido creada, entre otras cosas, para codificar visualmente signos y/o simbolos para
construir informacién y transmitirla bajo un orden de verdad y de realidad.

La imagen (...) ha sido histéricamente un aparato visual de constitucién
de la subjetividad colectiva y el imaginario sociohistorico. En este
sentido, su funcién de transmision ideolégica, aunque indudable, es
subsidiaria de su papel constructor de una memaoria que busca ‘fijar’, por
la mirada, el orden de pertenencia y reconocimiento prescripto para los
sujetos de una cultura (Griiner en Serra, 2011: 42).

Entonces laimagen es una invencién humana, un artefacto visual que ha servido para

representar la realidad construida desde un marco de relaciones de poder, como testigo y
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testimonio de verdad de distintas formas, en distintos contextos socioculturales e historicos.
La realidad es construida visualmente y representada con la imagen, vy, al igual que lo
pretende el lenguaje, ésta se intenta hacer “comun” a través de distintos medios (como lo
impreso) que establecen lo que hay que ver, como se debe ver y con qué se puede ver
(tecnologia). Se han empleado distintas expresiones para referirse a este constructo:
“régimen de visibilidad o matriz ocularcéntrica” (Ferrer, 1996), “regimenes escépicos” (Jay,
2003; Brea 2007; Antelo, M., 2005), “formas de lo visible” (Didi-Huberman, 2006), “modos de
ver” (Berger, 2006a), o “formas histéricas de la mirada” (Ferrer, 1996). En su conjunto, tales
denominaciones remiten al “reconocimiento de una matriz social que participa de la
configuracion tanto subjetiva como colectiva de una sociedad y sus miembros, matriz que
esta presente en las relaciones que una época establece entre lo que se ve y lo que se mira
(el ojo y el objeto de la mirada), y de la que son parte los artefactos gue miran por los ojos y
que dan a ver (Serra, 2011: 41). Las imagenes son un medio que da a ver algo, son artefactos
gue proponen intercambio de significados, sentidos y normas que supone sujetos que los
construyen, que los proponen y que los reciben a través de su relacion en lo visual. Asi,
histéricamente las publicaciones infantiles han incidido en lo visual y desde lo visual para
generar nociones e interpretaciones de lo real en la colectividad. Nacionalismo, patriotismo,
ciudadania o roles de género, entre otras construcciones socioculturales, han sido
expresadas en imagenes bajo canones estéticos “naturales” de lo bello, lo instruido, lo
moderno, lo progresista y lo “real’. Estas construcciones socioculturales han servido de
soporte, ademas, para la construccion de contenidos visuales de los temas de ensefianza de

las asignaturas escolares.

4.1.- La imagen como medio impreso de representacion

En el mundo editorial, la imagen tiene la funcion de “representar” algo. Siguiendo a Roger
Chartier, un primer acercamiento al término representacion supone una dicotomia, ya que
muestra una ausencia, algo que a la vez no esta. Ello supone una neta distincién entre lo que
se representa y lo que es representado: en esta primera acepcion, “la representacion es el
instrumento de un conocimiento mediato que hace ver un objeto ausente al sustituirlo por una

imagen capaz de volverlo a la memoria y de ‘pintarlo’ tal cual es” (Chartier, 1999: 56).
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Pero la representacion editorial (imagen) no so6lo muestra la ausencia (fisica
tridimensional®) y la presencia (fisica bidimensional) de la cosa representada. La
representacion puede parecerse o no a aquello que representa, y la sustitucién de una cosa
por otra puede ser simbdlica: por ejemplo, en un marco de convenciones culturales comunes,
es posible representar al rey con un maniqui que no tenga una semejanza fisica con el cuerpo
del rey, como sefialaba el francés Fruretiere en el siglo XVIII (en Chartier, 1999: 58). Algo
parecido ocurre cuando las imagenes sustituyen un objeto ausente: pueden o no parecerse al
objeto porque es posible que la asociacion entre la imagen y el objeto sea simbdlica. Ello
ocurre, por ejemplo, en la asociacién convencional de la representacion gréafica de una paloma
con la paz o el Espiritu Santo: el significado de la palabra paloma como ave granivora y sociable
del filo Chordarta de la familia Columbidae en una imagen, es desplazado visualmente por un
segundo significado (simbdlico) que tiene que ver con paz, pureza o inspiracién divina. Un
problema de este proceso cultural de simbolizacion es que puede cargar de significados
aversivos o negativos a los seres fisicos reales que fueron usados como fuente de la asociacion
simbdlica causando su destruccion o condena; asi sucede, por ejemplo, cuando se usa la
imagen de un gato negro para significar terror, magia o traicion, aunque el felino en la realidad
no tenga nada que ver con estas conductas y construcciones humanas. En este sentido las
representaciones pueden tener un significado distinto de lo que fisicamente pintan cuando se
hace “la representaciéon de algo moral mediante las imagenes o las propiedades de las cosas
naturales: el le6n es el simbolo del valor, la gallina el de la inconstancia, el pelicano el del amor
maternal” (Fruretiére en Chartier, 1999: 59). Asi, las imdgenes humanas y/o de animales pueden
representar un “segundo” significado para hacer asociaciones simbdlicas particulares entre lo
moral, lo inmoral lo humano y lo animal. Estas representaciones virtuosas de lo humano a través
de lo animal y el envilecimiento animal y humano a través de lo humano-animal abundan en las
representaciones en las publicaciones perioddicas decimondnicas, como veremos en los capitulos
cuarto y quinto. Asi, en términos generales, las representaciones graficas en la prensa pueden
sustituir a sujetos y/o objetos reales o ideas a través de una imagen que puede guardar distintos

niveles de significacion con lo representado.

9Aungue un dibujo, una foto o una imagen puedan reportar graficamente escenas y objetos de forma
tridimensional (alto, ancho y profundidad) mediante “trucos visuales” o técnicas como la perspectiva, entre otros,
su materialidad es siempre bidimensional (ancho y alto) en contraste con los objetos reales. Este es el sentido
gue los términos tridimensional (objeto) y bidimensional (imagen) tendran a lo largo de este estudio.
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4.2.- La imagen como registro y representacion de la realidad

En la imagen impresa hay que distinguir dos procesos entre si: el de registro y el de
representacion. Ademas de su uso para representar, la imagen es un medio de registro
humano que implica dos niveles de fijacion de la imagen: uno hacia dentro del sujeto (imagen
mental) y otro hacia fuera del sujeto (imagen fisica) en el terreno de lo publico. Para que la
imagen sea compartida desde el interior del sujeto al publico, lo mental de lo observado debe
reconstituirse graficamente y dibujarse en un medio externo fisico. Esto involucra a un ser
humano que analiza, estudia y se apropia del mundo observandolo (o imaginandolo) y
dibujandolo, realizando asi un doble proceso de registro y representacion.

Para ello, el dibujante estudia® las propiedades fisicas (volumen, color, forma) y la
luz que incide en un objeto tridimensional (que es el modelo) y trata de registrarlas y
reproducirlas visualmente con fidelidad en una imagen o dibujo bidimensional. A pesar de
que el dibujo de registro es una interpretacion subjetiva de quien lo observa, no busca dotar
de simbolismo a la imagen sino de registrar lo observado “tal cual es”, con todas las
limitaciones que ello implique. Esta “fidelidad” fisica entre el objeto tridimensional y su
representacion constituye un realismo técnico que fue exacerbado por la fotografia, ya que
el registro fotogréafico es casi instantdneo y mas fiel con la realidad (en este estricto sentido
técnico), como veremos mas adelante. Ahora bien, este registro de lo real cambia
radicalmente cuando lo que se debe representar carece de modelo fisico para copiar o

cuando no existen referencias fisicas claras o inmediatamente accesibles qué registrar.

4.3.- La imagen impresa

El proceso de registro dibujado de la realidad fisica circundante se complejiza cuando entre el
dibujante y el objeto dibujado existen sujetos intermediarios que afectan de manera distinta su
trabajo. Cuando el dibujante participa en un proceso editorial, como por ejemplo en la
construccion de un libro, se convierte en ilustrador profesional. El lleva la imagen a lo impreso,
pero en la construccion editorial se crean nuevas propuestas de significaciones conjuntas

entre lo escrito y lo visual. El ilustrador esta al servicio de una empresa colectiva tanto como

10 Una observacién muy minuciosa sobre las propiedades del objeto que es dibujado.
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lo estan los autores; éstos “no escriben libros; escriben textos que otros transforman en
objetos impresos” (Chartier, 1999: 55).

A diferencia de una pintura de caballete, un libro o revista no permite establecer y
adjudicar de manera clara y total su autoria a un solo individuo. El objeto impreso es una creacion
compartida donde intervienen actores que no necesariamente estan unidos por los mismos
intereses, que pueden o no tener la misma perspectiva de la realidad, la misma ideologia e
incluso puede ser que no se conozcan entre si antes, durante, ni después del proceso de
creacion del libro o revista. La forma y el contenido del objeto impreso son en parte el reflejo de
los conflictos, las resoluciones y las decisiones que los distintos actores tomaron en su
constitucion final, y sin embargo tienen la impronta de la idea primigenia de su autor. Por estas
razones es necesario distinguir la idea que genera la publicacion, la problematica de la que surge,
el conjunto creador, el proceso de creacion y el consumidor que lo adquiere, ya que en gran parte
es él quien decide de qué manera lo utiliza, y como interpreta sus ideas y se apropia de ellas, a
menudo de una manera distinta a la concebida por sus productores. Tal apropiacion es en parte
un proceso individual, pero en ella también inciden el contexto fisico, temporal, social y cultural
en el que se circunscriben los lectores.

En ese sentido, asi como los autores no escriben libros, los ilustradores no construyen
visualmente la realidad que representan. En el objeto impreso lo visual se incorpora a lo textual
y a lo material, y la organizacion que gobierna su lectura propone significados a los lectores:

Los lectores no se confrontan con textos abstractos, ideales, alejados
de toda materialidad: manipular objetos cuya organizacion gobierna su
lectura, separando su captaciéon y su comprension del texto leido.
Contra una dimensioén puramente semantica del texto, hay que sefialar
gue las formas producen sentido y que un texto estable en su escritura
esta investido de una significacion y un estatuto inéditos cuando
cambian los dispositivos del objeto tipografico que propone su lectura
(Chartier, 1999: 51).

Asi, la representacion de la realidad propuesta por los ilustradores estd mediada por
procesos editoriales que son especificos de un tiempo histérico determinado; van cambiando
conforme se transforman las relaciones de produccién asi como las técnicas de
representacion e impresion. A lo largo del periodo estudiado en esta tesis, las técnicas
predominantes empleadas por los ilustradores para su materializacién gréafica de la realidad
construida, la realidad circundante y el observador de ésta son el dibujo, la pintura y, hacia

el final, la fotografia.
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En el proceso editorial, el dibujante estudia y bosqueja pruebas del objeto de la imagen
hasta llegar a una versién final en técnica de representacion. Después el dibujante se “convierte”
en grabador ya que debe transferir (grabar) su dibujo manual a una placa!! mediante diversos
procesos fisicos y/o quimicos para elaborar el sello que servirhd de matriz para la impresion
mecdnica en serie. Se llaman técnicas de reproduccion editorial a aquellas que permiten que un
dibujo manual o una fotografia se impriman en papel y se reproduzcan editorialmente. La técnica
predominante entre los siglos XVII y fines del XIX fue el grabado en sus distintas variantes;'? a
fines del XIX se incorpor6 también el fotograbado. Asi, la imagen como artefacto visual impreso
se constituye materialmente por: a) el colorante o pigmento (tinta, etc.) que visibiliza fisicamente
a la imagen; b) el contenido o informacién representada (dato o informacion); c) la impresion
mecanica (fijacion en papel); y d) el soporte de impresion que puede ser cualquier tipo de papel,
tela, etc.

Antes de continuar con las caracteristicas de la imagen, es importante decir algo sobre la
especificidad de la fotografia, que a fines del siglo XIX se sumo a las técnicas de representacion
de la industria editorial y de cierta manera cambio la forma en que se registraba la realidad y se
representaban las cosas en las publicaciones. Las diferencias entre la imagen dibujada y la
imagen fotografiada no eran solamente de orden técnico sino también en la manera de generar

significado y sentido.

5.- Retratando la realidad

El daguerrotipo (1839), el calotipo o talbotipo (1839) o los negativos de colodion humedo,
constituyeron el fundamento de la imagen fotogréafica impresa de fines del siglo XIX en muchas
partes del mundo. Las camaras personales de George Eastman de pelicula negativa Kodak
sentaron en 1888 las bases de la fotografia aficionada.® Estas camaras permitian que cualquier
persona pudiera captar en pelicula, de forma mas rapida y apegada visualmente a la “realidad”,
imagenes de contenidos visuales muy diferentes a lo ilustrado hasta ese momento. El realismo
fotografico radica en que la fotografia reporta graficamente algo fisicamente de manera muy

similar a lo que registra el ojo humano cuando observa. En un sentido técnico, “la imagen

11 Sello de impresién hecho de metal que puede ser zinc, cobre o fierro o madera principalmente.

12 E| grabado se debe considerar tanto como una técnica de representacién como una técnica de reproduccion
editorial ya que el artista debe planificar y desarrollar el dibujo o ilustracion manualmente y al mismo tiempo
encargarse de transferirlo a la placa de impresion.

13 En Historia de la Fotografia. http://www.fotonostra.com/biografias/primerapelicula.htm . 14 de junio de 2011.
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fotografica no es real, es un analogon (copia) perfecto de la realidad” (Barthes, 1995: 13); o al
menos es un intento de “copiar’ graficamente la realidad. Sobre estas bases, la fotografia
revolucioné el registro visual, ya que permitid técnicamente congelar momentos, personajes,
espacios y detalles (antes inaccesibles al ojo humano) mas rapida y “fielmente” que lo que podia
ofrecer un ilustrador; éste debia “retratar” graficamente la realidad construida y la realidad fisica
circundante a través de un estudio donde unia ideas y pegaba pedazos visuales tomados, en
distintos momentos, de diversos modelos gréficos y visuales, para volver a re-componer
graficamente a un objeto representado. En la figura A-3 se contrastan dos representaciones de
Porfirio Diaz: la de la izquierda fue registrada por una camara y representada en fotograbado y
la otra fue construida a partir de diversos registros interpretados por un dibujante para expresarlos
en una caricatura. Si el lector tiene conocimientos previos sobre el sujeto representado, no tendra
problema alguno en reconocerlo en ambas imagenes a pesar del distinto nivel de realismo grafico
de cada una.

Figura

A-3

- o —

Porfirio Diaz. Fragmento. Porfirio Diaz. Fragmento.

El Mundo llustrado. 23/12/1200. Sin pag. Sin publicacién de origen. Sin fecha.
Técnica de representacion: fotografia. Técnica de representacién: dibujo (caricatura).
Técnica de reproduccion: fotograbado. Técnica de reproduccion: grabado.

Autor: anonimo. Autor: Manuel Manilla.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Aunque una fotografia puede mostrar casi cualquier cosa con realismo fisico, ésta es
sé6lo una fraccién de tiempo congelado, un recorte entre lo que quedé dentro y lo que quedo

fuera de la toma, un pequefio “trozo de realidad” mediado por el ojo y la experiencia del
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fotografo de la misma forma que una ilustracion se elabora y se construye mediada por las
creencias, la experiencia laboral, los cAnones de belleza, los modelos visuales de referencia,
los saberes cotidianos del ilustrador y la intermediacion editorial en su contexto sociocultural.
La transferencia de la fotografia como técnica de representacién a técnica de reproduccién
al interior de las publicaciones periddicas se dio en la articulacion de la foto con otra
tecnologia: el fotograbado industrial,* que permitié transferir, por medio de diversos procesos
fotograficos, los contenidos visuales de fotos, imagenes previamente impresas en periédicos
y revistas, pinturas e ilustraciones (grabados), a una placa de impresién editorial. La
fotografia que ya estaba impresa en el papel fotogréafico se fotografiaba nuevamente para
imprimirse sobre papel periédico.’® Esta amalgama tecnoldgica entre la fotografia y el
fotograbado y sus respectivos procesos de industrializacién coadyuvaron para “democratizar”
y hacer publica una gran diversidad de imagenes que tenian sus origenes visuales técnicos
en la fotografia. En suma, la imagen en materia editorial es una representacion impresa
mecéanicamente de un sujeto o cosa cualquiera que pudo ser dibujado, pintado o fotografiado

previamente.

6.- Los significados denotado y connotado de la imagen en el medio editorial

A finales del siglo XIX la pintura era la fuente visual de registro de los hechos histéricos
pasados que probablemente registraba mas las interpretaciones sobre un suceso que lo que
sucedi6 en la realidad. Muchas pinturas fueron construidas intencionalmente como signos y
simbolos y no como registros “fieles” de la realidad. Esto quiere decir que las imagenes
estuvieron pensadas para transmitir visualmente diversos significados a través del registro
construido (interpretado) de un hecho. Pero ¢se puede hablar de un lenguaje visual con
imagenes y de un publico lector de imagenes?

De acuerdo con Roland Barthes, para los linguistas “la imagen es un sistema muy
rudimentario con respecto a la lengua, y para los estudiosos de la retérica de la imagen, la
significacion (del lenguaje) no puede agotar la riqueza inefable de la imagen” (1995: 30). Es

decir, por un lado se considera que la imagen no puede constituir un lenguaje y por otro se

14 Se le conoce como fotomecanica, que es la técnica para obtener transparencias negativas o positivas de
dibujos, fotografias y textos, que se transfieren a una placa de impresién y de ahi ser copiada al papel.

15 Es un proceso similar a escanear o fotografiar digitalmente una imagen para reimprimirla via una computadora
actualmente.
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le sitia més alla de los limites del lenguaje en su capacidad de representar o manifestar
visualmente todo lo que es inenarrable o lo que no es posible explicar con palabras. Ahora
bien, ¢ gqué sucede cuando ambos recursos se usan de manera conjunta para generar sentido
y significado sobre una idea o conocimiento especifico con fines educativos?

La imagen publicitaria se construye de forma intencional para generar significacion a
través de recursos visuales y textuales usados para delimitar y mantener, en la medida de lo
posible, el significado “exacto” que desean transmitir los creadores de los contenidos a sus
lectores (consumidores). Las imagenes se manipulan y se construyen para proponer una
idea precisa a través de lo visual, es decir no son un simple registro visual candido de la
realidad. La misma complejidad de presentar un conocimiento “exacto” a través de
contenidos visuales esta presente en las publicaciones con fines educativos. Entre los
recursos visuales educativos que revisaré a lo largo de esta tesis se cuentan dibujos realistas,
diagramas, esquemas, mapas cartogréficos, cuadros y fotografias. ¢ Qué implicaciones tiene
usar imagenes para generar conocimiento en lo educativo?¢Es posible pensar que estas
imégenes generan significado por si mismas? ¢Como se relaciona lo visual con lo textual y

lo mecéanico de una publicacion?

6.1.- Las cadenas flotantes de significados

La mayoria de las imagenes son polisémicas. El signo grafico es el significante, o sea la
representacion o imagen a la que se asocia un significado;'® sin embargo, su comprensién
se complejiza cuando la imagen esta compuesta de muchos significantes (imagenes hechas
con imagenes'’) que generan significados. Este tipo de imagenes implican una cadena
flotante de significados, de los cuales el lector se permite seleccionar unos e ignorar todos
los demas (Barthes, 1995: 35). Esta polisemia puede generar dudas o confusiones sobre el
sentido. Con el fin de combatir los signos inciertos, en muchas sociedades se han
desarrollado diversas técnicas para fijar la cadena flotante de significados (Barthes, 1995:
36). Uno de los més socorridos y usados en las publicaciones estudiadas a lo largo de esta

tesis es el mensaje linglistico mismo.

16 por ejemplo la imagen de un ledn significa el animal felino.
17 Una imagen contenedora de otras imagenes o compuesta a base de distintas imagenes.
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6.2.- El mensaje linguistico y la imagen

Cuando se emplea texto en conjuncion con una imagen, “en el nivel de mensaje ‘simbdlico’,
el mensaje linguistico pasa de ser la guia de la identificacion a serlo de la interpretacion,
actuando como una suerte de cepo (trampa) que impide que los sentidos connotados
proliferen hacia regiones demasiado individuales” (Barthes, 1995: 36) o hacia otro tipo de
significados no deseados por el creador de la imagen. En los mensajes mixtos (texto e
imagen), el mensaje escrito “despoja” (o al menos lo intenta) a la imagen de cualquier
significado que pudiera escoger el sujeto y de cierta forma busca hacerla “objetiva™é. A esta
funcidn del texto se le conoce como “anclaje” (Barthes, 1995: 35): el texto conduce al lector
a través de los distintos significados de la imagen, le obliga evitar unos y recibir otros
(Barthes, 1995: 36). Por otra parte el texto cumple una funcién de “relevo” cuando un
fragmento de dialogo o de informacion escrita esté en relacion complementaria con la imagen
para generar un sintagma?® entre lo visual y lo escrito (Barthes, 1995: 37).

Histéricamente, antes de la proliferacion de impresos con imagenes y textos, las
imégenes pictoricas, murales o en lienzos, eran los documentos visuales que expresaban
mediante el lenguaje netamente visual la informacion contenida; no existia un texto que
guiara la interpretacion del observador ya que la imagen era el texto en si misma. Cuando la
imagen pictorica se se inserta mecanicamente en los libros y revistas (sobre todo a aquellos
con fines educativos), pierde en parte su autonomia semantica ya que el texto ahora dirige
su lectura y su interpretacion.

Estas funciones de relevo y anclaje del texto respecto a la imagen se hacen patentes
desde el primer libro de texto con imagenes documentado, el Orbis sensalium Pictus de Comenio
publicado en 1658 y se siguen empleando en el resto de las publicaciones infantiles analizadas
en este trabajo hasta principios del siglo XX. En ellas se emplean distintos tipos de imagenes
como cuadros, mapas cartograficos, dibujos realistas, fotografias, esquemas, diagramas y
caricaturas con el fin de generar sentido, significado y conocimiento a través de un mensaje
visual-textual. En esas publicaciones las imagenes se relacionan de forma distinta con los textos

que las acompafan mecanicamente, si bien “nunca se da una verdadera incorporacién del texto

18 “Objetiva “ en el sentido de que no esta determinada por sentimientos o intereses personales..
19 En este caso consiste en la formacién de significado entre pedazos de texto y pedazos de imagen para generar
sentido.
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a la imagen, ya que la sustancia de las dos estructuras (grafica en una e iconica en otra) es
irreductible”. Con todo, es posible que en su amalgama se den distintos grados de significacién.
En cierto sentido la imagen se usa para iluminar o ‘realizar’ la palabra, es el retorno episédico de
lo visual a lo textual. Pero en la relacién visual-textual de las publicaciones impresas “el texto es
un mensaje parasito destinado a comentar la imagen, es decir, a “insuflar” (inyectar) en ellas uno
o varios significados segundos” (Barthes, 1995: 22). El texto le anade peso a la imagen, la grava
con una cultura, una moral, una imaginacion (Barthes, 1995: 22). Entonces, al filtro del lenguaje

entre el sujeto y su percepcion de la realidad se afade el filtro cultural (Figura A-4).

Figura La cultura y el lenguaje entre el

A_4 sujeto y su percepcion de la realidad.

Cultura
\enguaje

Realidad fisica circundante

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

A veces el texto no hace més que explicitar, enfatizar o amplificar un conjunto de
connotaciones que ya estan en la imagen, pero a menudo el texto inventa un significado
enteramente nuevo que resulta proyectado de forma retroactiva sobre la imagen, hasta el
punto de parecer denotado en ella (Barthes, 1995: 23). Esto sucede a menudo en las

publicaciones periddicas de la Ultima parte de este estudio, cuando una misma imagen se
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reutiliza para construir contenidos distintos con un texto nuevo, el cual, sin relacion con la
construccién inicial de la imagen, orienta el significado de la misma.

Entonces, hay tres aspectos vitales que emplearé analiticamente a lo largo de esta
investigacion para comprender la construccién de contenidos pedagogicos a base de textos
e imagenes: lo denotado, lo connotado y lo linglistico. La denotacidn consiste en presentar
un significado intersubjetivo primario y basico que es comun a los hablantes donde la
subjetividad (interpretacién) esta ausente.?° Es la relacion que hay entre un signo (palabra o
imagen) y un objeto real concreto perteneciente a la clase de objetos designados por el
primero. Por ejemplo, bajo este criterio la palabra o la imagen de un le6n significa y
representa al animal (felino de la especie Panthera leo). Pero la comprension del significado
preciso planteado por una imagen se complejiza por el mensaje connotado que subyace al
denotado y que puede expresarse involuntariamente en la misma imagen. La connotacion es
cuando una palabra o una imagen sugiere otra significacion ademas de la primera; siguiendo
nuestro ejemplo, leén denota el animal de este nombre y connota “valentia”.?! La
interpretacion de una composicion de imagen-texto implica descifrar tres mensajes: el
denotado, el connotado y el linguistico. Para descifrar el mensaje linglistico s6lo se requieren
conocimientos de escritura y/o lenguaje; para descifrar el mensaje connotado (“simbélico o
cultural”) se debe conocer un cédigo cultural comun. Con todo, la forma y nimero de lecturas

de una misma imagen (lexia) varia segun los individuos (Barthes,1995: 42).

6.3.- La estética de la imagen

El significado simbdlico que se genera por convencién sociocultural se puede reafirmar y
exacerbar visualmente a través de los trazos y rasgos morfolégicos que componen a la imagen
y que la dotan de “belleza” grafica. Esto se conoce como estética o como estilo de la
representacion y es un mensaje suplementario cuyo significante consiste en un determinado
“tratamiento” de la imagen bajo la direccion del creador; su significacion estética o ideoldgica
remite a determinada “cultura” de la sociedad que recibe el mensaje (Barthes, 1995: 13). Desde
que las artes “imitativas” como el dibujo y la pintura son comunes,? “el cddigo del sistema

connotado esté constituido visiblemente por un sistema de simbolos universal, y por una retorica

20 Word Reference.com. http://www.wordreference.com/definicion/denotar. Consultado 6 de agosto 2012.
2! Larousse Enciclopédico Universal. Tomo 2. 2012.
22 Bajo la influencia eurocéntrica de la pintura clasica occidental.
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de la época, que constituyen una reserva de estereotipos (esquemas, colores, grafismos, gestos,
expresiones, agrupaciones de elementos)” (Barthes, 1995: 13) los cuales son parte del régimen
de visibilidad y visualidad. En este sentido, la estética de la imagen también genera
significados al igual que el objeto o0 sujeto que representa, en conjunto con el texto que la
acompafa o bien sin relacién con él. Un trazo limpio y ordenado se puede usar para
representar lo puro, lo limpio y pristino. Un trazo irregular o accidentado se puede usar para
representar lo malo, lo sucio o lo desordenado. La presencia de luz se relaciona con el bien
y su ausencia con el mal. Por ejemplo, en la figura A-5 la nifia desaplicada no mira al lector
a los ojos, ve al piso avergonzada y en expresion dolorosa; en cambio la nifia estudiosa
observa al lector orgullosa y desafiante con el libro en la mano y un haz de luz iluminando su

cara.

La Ensefianza. 15 de marzo 1874.
namero 30, p. 48.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Por esta razon no se puede clasificar una imagen como un mero adorno, ya que hay que
pensar que el “adorno” no soélo aporta informacion y significados diversos desde su envoltura
estética. La “mera” estética puede alterar nuestra percepcién y generar sentimientos subjetivos
gue doten a la imagen de significados que la hagan aversiva, invisible 0 muy atractiva, y asi
generar asociaciones morales o sentimentales hacia el objeto o sujeto representado. En el
ejemplo de la figura A-5 la instruccion o educacion se relaciona estéticamente con lo “bonito” y

lo “alegre” y la desaplicacion se relaciona con lo “triste” o lo “miserable”. Para acotar esta
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polisemia de la imagen, las publicaciones ilustradas, ademas de contrastar distintos tipos de
imagen como en el ejemplo anterior, han empleado diversos tipos de recursos textuales en
correlacion con la imagen: sistemas de correlacion numérica, textual y cabezales, entre otros.
Entonces, para estudiar a la imagen como medio para transmitir informacion es necesario
analizarla en relacién con la construccién mecanica de la pagina, desde su estética particular,
desde la estética conjunta de la publicacion y con respecto al contexto sociocultural donde

impacta.

6.4 La imbricacidbn mecanica en la generacién de significado

El marco que integra todos estos recursos es la construccidbn mecéanica de la publicacion,
gue no sélo afecta la relacién entre lo textual y lo visual, sino también su asociacion en la
transmisién de un conocimiento. La relacién fisica entre el texto y la imagen es fundamental:
si se presentan despegados o muy aislados el uno del otro puede haber una ruptura mecanica
tal que la lectura conjunta de lo textual y lo visual nunca se lleve a cabo. En otras ocasiones la
disposicién fisica del texto, el cabezal, los pies de imagen y los folios pueden formar un
envolvente mecanico que contenga a la imagen, otorgando una pertenencia, al menos fisica,
de lo visual y lo textual a un mismo contenido. Este tipo de formaciones mecanicas pueden
auxiliar a que el lector dirija su mirada hacia lo visual o que al menos sepa que forma parte

del mismo mensaje.

7.- El dibujo como recurso para la creacion de la imagen para la ensefianza

La manera como lo denotado, lo connotado y lo estético se imbrican en lo fisico de la imagen
para generar sentido y significado en la transmision de informacion varia radicalmente entre la
ilustracion y la fotografia. Desde el registro de algo, “el dibujo es una estructura ya connotada,
trabajada para obtener una significacion codificada” (Barthes, 1995: 14). El ilustrador construye
simbdlicamente los elementos visuales desde su planeacion (bocetaje); en cambio, en la
fotografia de finales del siglo XIX s6lo se podia intervenir (connotar) lo que iba a ser fotografiado
(el modelo) o resignificar el mensaje denotado de la fotografia a través de un texto asociado,
pero no intervenir el registro fotografico mismo. El ilustrador conoce el cédigo de diversos
significados culturales comunes del grupo al que pertenece y esta imbuido en él. El codigo de
la connotacién no es ‘natural’ ni ‘artificial’, sino historico, o bien ‘cultural’; sus signos son gestos,

actitudes, expresiones, colores o efectos dotados de ciertos sentidos en virtud de los usos de
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una determinada sociedad: la relacion entre el significante y el significado, es decir, la
significacion propiamente dicha” (Barthes, 1995: 42). Por ejemplo, cuando el objeto
representado es un ser humano, la connotacién puede prevalecer sobre lo denotado; la imagen
puede representar y adherir visualmente construcciones socioculturales como raza, cultura y
clase particulares a un grupo especifico que pueden estar en consonancia o disonancia con
otros paradigmas raciales, culturales o de clase social de quien consume la imagen, por lo que

es necesario acotar la polisemia de la imagen antropomorfica (figura A-6).

Figura | El simbolismo y la semantica de la imagen.
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Esqueleto Humano Combate de Gladiadores
Nuevo Manual de Ensefianza mejicanos, El Diario de
Objetiva Basado en el los Nifios. Tomo 3,1840.
del Profesor N. A. Calkins S/n. entre pag 310 y 311.

1903. Pag 389.
Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

El esqueleto humano se puede asociar simbolicamente con la muerte o con algo
desagradable o conmovedor. Como este significado connotado puede interferir o desviar la
atencioén sobre la ensefianza del significado denotado bioldgico, la “interferencia” se intenta
anular y controlar por medio de varios elementos: una representacion realista del esqueleto
en postura anatémica, el acotamiento semantico de un texto cientifico puesto en correlacion
con la imagen, la inclusion de esta imagen en un texto escolar “cientifico” y no en uno de
religibn o magia, o la presencia del maestro que supervisa y ordena la mirada del nifio lector
de esta publicacion. Por otro lado, en la escena histérica de la derecha sobre los gladiadores
“prehispanicos” hay una preponderancia visual de lo simbdlico sobre lo histérico. En la figura

A-6 el registro del dato histérico es simbdlico ya que la escena se elaboré con base en un
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modelo estético grecolatino que no representa la época ni los rasgos fisicos reales de los
combatientes. Esta es una forma de construir un indigena blanqueado e idealizado desde
canones estéticos occidentales que pudo responder a un momento histérico donde lo
“europeo” se imponia estéticamente como algo avanzado y progresista sobre lo indigena
(practicamente invisibilizado en todas las publicaciones ilustradas para nifios de la segunda
mitad del siglo XIX). De esa manera el mensaje denotado sobre lo anatdmico y/o lo histérico
pudo haber sido ocultado o desvirtuado deliberadamente o “ingenuamente” por el mensaje
connotado de la imagen permeado por las creencias de quienes generaron el contenido
visual-textual. Asi es como una connotacion (por ejemplo racial) “puede enmascararse detras
de la ‘objetividad’ de una denotacion” (Barthes, 1995: 17) para establecerse como real y como
verdadera. La denotacion también se puede desvanecer ya sea por el peso simbdlico de la
imagen, por sus rasgos fisicos técnicamente erraticos (mal dibujados) que no explicitan
visualmente el dato, por una estética que distrae la atencién en la apariencia por sobre el
dato, por los referentes culturales disimbolos del observador y los propuestos por la imagen,
o por que simplemente el lector decida ignorar a la imagen y/o sus posibles significados. Sin
embargo, la imagen dibujada es util para representar fuerzas fisicas invisibles al ojo humano,
conceptos tedricos que carecen de una materialidad tangible, interpretaciones cientificas
abstractas o cualquier concepto cientifico; esto no puede ser registrado por la camara
fotogréafica simplemente porque no existe un modelo que fotografiar. La imagen dibujada es
un recurso para registrar y representar incluso lo que todavia no es nombrado, como cuando

se registran organismos naturales nunca antes vistos ni clasificados.

8.- La pedagogia de la imagen: la didactizacion visual o construccion visual de conocimiento

En las publicaciones infantiles estudiadas desde mediados del siglo XVII hasta principios del
siglo XX la imagen se usé para construir contenidos visuales-textuales que proponian
conocimiento de manera intencional a través de lo creado y planteado por los diversos
actores involucrados en la creacion editorial. El disefio de los contenidos implicaba la
seleccién, creacién o adaptacion de imagenes a mensajes linglisticos que en conjunto
construian y proponian conocimientos en mayor o menor sintonia con la ensefianza escolar.
Se trata de un proceso de codificacion visual de signos y significados en imagenes diversas

correlacionadas con lo textual, con la intencién de hacer ensefiables diversos contenidos



56

relativos a campos de conocimiento especificos. Esto se puede definir como un proceso de
construccion visual del conocimiento.

Originalmente pensé que el concepto de “transposicion did4ctica visual” serviria para
caracterizar este proceso. El concepto de “transposicion didactica” desarrollado por Michel
Verret (1975) e Yves Chevallard (1985) presupone la existencia un conocimiento erudito que
se genera, se estandariza y se consensa en las academias, para luego “bajar”’ y difundirse
en las escuelas; en ese sentido, mi propuesta de hablar de una “transposicion didactica
visual” se referiria al proceso de didactizar un conocimiento erudito en forma de imagen. Sin
embargo, el estudio histérico de las publicaciones infantiles ilustradas hizo darme cuenta que
esta conceptualizacién se refiere a nuestra contemporaneidad, a una época en que la
generacion de “saberes sabios” y su simplificacion al didactizarlos son procesos separados,
hechos por actores diferentes. Anne-Marie Chartier (2008) ha sefalado respecto a los libros
de texto de historia de Francia en el siglo XIX, que en ese periodo no se puede hablar de
“transposicién didactica” porque esos libros de texto estaban construyendo una historia de
Francia que hasta entonces no existia en los saberes eruditos. Algo parecido ocurri6 con las
publicaciones infantiles ilustradas del periodo estudiado. La transposicion didactica, como la
entendemos hoy, sélo sucede en el caso de algunos contenidos especificos de la prensa
periddica como por ejemplo en las leyes de movimiento de Newton, conocimiento que para
el siglo XIX ya estaba ciertamente estandarizado, o bien, en contenidos religiosos de clara
referencia biblica, lo matematico o en los mapas. Pero este concepto no ayuda a comprender
los contenidos que por ejemplo reportaban conocimiento histérico o cultural que no podria
venir de alguna academia o haber esperado alguna estandarizacion, sino que se
construyeron “dia a dia”.

El conocimiento probablemente fue generado de forma periddica, sin el aval de alguna
academia o similar para “bajarlo” a los contenidos. Por eso es posible pensar que las
publicaciones periddicas tal vez generaron conocimientos histéricos, morales, cientificos,
culturales, aritméticos y de otros campos en un proceso de apropiacion editorial, debido en
parte a la rapidez que exige la construccion de la informacion periddica, al interés de los
editores en proponer ensefianza de alguna forma y el de obtener beneficios econémicos de
ello. Ademas, desde el Orbis sensualium pictus de Comenio hasta la prensa infantil de
principios del siglo XX las publicaciones para nifios constituian en si mismas propuestas

sobre la forma en que los nifios aprenden a partir de las imagenes y su relacion con el texto.
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Estos materiales didacticos no estaban unicamente simplificando un “saber sabio” ya
estandarizado y aceptado por educadores y maestros sobre la ensefianza y el aprendizaje,
sino que estaban generando esos saberes en la materialidad de las obras.

De la comprensién de este proceso editorial permeado por lo pedagdgico y lo
comercial y por la intervencién de diversos actores surgen las preguntas que guiaran el
trayecto de esta investigacion en lo referente a la imagen como recurso para la ensefianza:
¢.Se puede hablar de una construccion de la visualidad pedagdgica de la imagen? Y de
haberla, ¢como se construye una imagen para ensefiar un conocimiento? ¢Desde la
pedagogia misma? ¢En la interaccion interdisciplinaria de la metodologia y la técnica del
ilustrador y/o otros actores editoriales? ¢ O sin relacién alguna con ellos? A lo largo de los
siguientes capitulos intentaré mostrar como funciona esa construccion de la visualidad
pedagdgica desde el Orbis sensualium Pictus (EI Mundo en Imagenes) hasta la prensa
infantil mexicana de finales del siglo XIX y principios del XX.

Capitulo Il
La primera propuesta de ensefianza por imagenes de la era moderna: el Orbis
sensualium pictus.

La primera enseflanza que debe darse a los nifios, es la llamada
ensefianza intuitiva. Los nifios deben estudiar las cosas que los rodean
y sus fendmenos y deben estudiarlos, no en los textos, sino en la
naturaleza misma” (Castellanos, 2008: 132). En ausencia de los
objetos se usara la “representacién de los objetos por medio de
estampas o dibujos. Esta tendencia la empez6 Comenio en el siglo
XVII, las estampas o cuadros que los profesores no puedan conseguir,
deberan hacerlas mediante dibujos en el pizarron o sobre papel”
(Castellanos, 2008: 141).

En este capitulo analizaré el uso de las imagenes para la ensefianza en lo que se conoce
como el primer libro escolar (occidental) de la era moderna que propuso una pedagogia visual:
el Orbis sensualium pictus de Joan Amos Comenius (1592-1670). Contextualizando el Orbis en
el panorama editorial de Europa central a mediados del siglo XVII, argumentaré que Comenio
empled distintos recursos editoriales (texto, etiquetas numéricas y formacion mecanica) en una
funcion doble y simultanea de “relevo” y “anclaje” (Barthes, 1995: 35) para acotar la polisemia de
la imagen en su propuesta de ensefianza visual.

El Orbis Sensualium Pictus ofrece, tanto en sus contenidos como en la construccion del

soporte fisico que las contiene (materialidad), la oportunidad de aproximarnos histéricamente a
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las ideas y ante todo a los contenidos educativos representados en forma de imagenes que
formaron parte de la realidad construida y de la realidad fisica circundante del mundo
contemporaneo a su hacimiento editorial. Sin embargo, el Orbis trasciende su contexto temporal,
pues durante mas de 250 afios constituyé un canon obligado para cualquier libro destinado a la
ensefianza con imagenes, lo cual necesariamente implicé procesos de interpretacion y de
reinterpretacion de sus contenidos. De ahi que el Orbis haya sido definido de muchas maneras:
“‘como una especie abecedario de imagenes para la ensefianza del lengua materna y el latin”
(Szir, 2007: 75), como “pequefna enciclopedia” (Hernandez Medina, 1993: 197), como “una
historia natural y sobre todo una coleccidon de imagenes y simbolos” (Alcubierre, 2010: 28), como
“primer libro ilustrado con fines didacticos” (Aguirre Lora, 2001: 1) o “como el primer ensayo
practico de la ensefianza intuitiva” (Weimer, 1925: 99). En todo caso, de acuerdo con Hernandez
Medina, “el ingrediente novedoso del Orbis son las imagenes que casi por primera vez se
utilizaban para fines especificamente didacticos” (1993: 185). Y lo interesante de la historia de
sus reediciones es que, a pesar de la introduccién de mdltiples variaciones, la forma de relacion
entre imagenes y texto establecida por Comenio practicamente permanece sin cambios. En este
capitulo intentaré acercarme a la propuesta educativa de Comenio de manera integral pero
enfocandome en la ensefianza con imagenes. En los apartados siguientes haré, primero, una
breve introduccion a la postura pedagégica de Comenio, para luego hacer un andlisis del uso
educativo de las imagenes en el Orbis contextualizado en la materialidad y la dimension editorial
del libro.

1.- La propuesta pedagdgica de Comenio.

El enfoque del pedagogo y reformador educativo moravo tenia un profundo sentido religioso, ya
que consideraba como el ultimo destino del hombre la eterna bienaventuranza en Dios. La
educacion era trascendental para la preparacion en la travesia hacia la vida eterna y su propuesta
consideraba la educacion en casa y en el aula como algo integral:

Su vida en la tierra es una preparacion para este fin Ultimo [la eterna
bienaventuranza en Dios]. Mas para la debida preparacion necesita: sabiduria,
costumbres virtuosas Y religiosidad. El germen de estas tres cualidades lo ha

23 Con distintos matices, Painter (1911), Graves (1922), Weimer (1925), Hernandez Medina (1993), Pilz (1967),
Aguirre Lora (2001), Basedow (1770), Szir (2007) y Bagley (2010), entre otros, caracterizan al Orbis como una
obra singular, paradigmatica, y sin antecedentes en el uso de la imagen para la ensefianza que influyé el disefio
de otros productos culturales subsecuentes en muchas partes del mundo a través de la historia.
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sembrado ya la naturaleza en nosotros; la educacion y la ensefianza deben
cultivarlo desde la primera infancia. Lo que los padres no pueden realizar ha de
suplirlo la escuela. En ella deben aprenderlo todo, todos los nifios, sin diferencia
de sexo ni de origen (Comenio en Weimer, 1925: 94).

Para el contexto europeo de su época, Comenio propuso que la educacién escolar de un
hombre debia comprender en total veinticuatro afios y la llamo “escuela integral’. Los seis primeros, “la
escuela maternal”, transcurririan dentro de cada casa; los seis siguientes, en la ‘escuela de lengua
materna” (que habia en los municipios); los siguientes seis, en la “escuela latina” (en cada ciudad), a la
que tendrian acceso sélo los que eran considerados aptos y donde se deberian aprender las ciencias?*
antes que las lenguas extranjeras. Finalmente en los Ultimos seis afios se completaba la obra de la
cultura en las “Academias”’, una en cada provincia (Comenio en Weimer, 1925: 94). En esta propuesta
pedagdgica la ensefianza escolarizada era considerada tanto complementaria como
suplementaria del proceso de aprendizaje que los nifios iniciaban en casa. Comenio planteé el
concepto de educacién continua del ser humano, dividida de acuerdo con las “siete edades del
hombre”®, comenzando en el seno materno y culminando fisicamente con la muerte, y
siguiendo en la eternidad. .Comenio no soélo plante6 un orden gradual escolarizado, sino
también un orden sistematico y metodolégico de los contenidos de ensefianza de la lengua,
la lectura, la escritura, las cuentas, la geometria, la religién, entre otros. Propuso ademas el
uso de los libros de texto con imagenes para la ensefianza escolar simultanea de la lengua
materna, las cosas del mundo y un breviario de las ciencias, como un preparativo para el
aprendizaje formal de las ciencias y de las lenguas extranjeras. Como sefiala Eduardo Weiss
(1993: 162), “la didactica de Comenio es incluso mas amplia que la ensefianza a nivel de aula:
parte de los fines educativos y de la teoria del conocimiento y se ocupa de la configuracion del
sistema de educacion publica, la organizacion de las escuelas y la elaboracion de lo que hoy
llamamaos curriculum”. Sus propuestas tuvieron una amplia influencia ideolégica y metodologica
en diversos sistemas escolarizados tanto en su tiempo como en los siglos posteriores y en

distintas partes del mundo.

2.- El primer libro de texto ilustrado para nifios

24 “El conocimiento verdadero de algo es ciencia; el falso conocimiento es error, opinidn, conjetura (Comenio, 1993:127).
25 Cfr. Pampaedia, caps. VII-XIV. Las siete edades del hombre: maternal, infancia, puericia, adolescencia,
juventud, edad madura, vejez). Ver Orbis, cap XXXVI. Comenio en Hernandez Medina (1993: 195).
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El mundo representado en imégenes en el Orbis se refiere a la realidad construida y a la
realidad fisica circundante de la vision europea del siglo XVII. Su titulo completo es Orbis
sensualium pictus; hoc est, Omnium fundamentalium in mundo rerum et in vita actionum
pictura et nomenclatura, que significa “El mundo visible en imagenes; esto es, imagenes y
nombres de todas las cosas fundamentales en el mundo y las actividades en la vida”
(Hernandez Medina, 1993: 185). El Orbis sensualium pictus (figura B-1) fue creado para ser
usado por nifios en la escuela de la segunda etapa (escuela de lengua materna) dentro de
la propuesta de Comenio de escuela integral. La edicion considerada como la original fue
publicada en 1658 en version bilingie latin-aleman. El libro -como se ilustra en las figuras B-
2 y subsiguientes— consta de grabados que representan escenas de la naturaleza o de la
vida social, al lado —o abajo— de los cuales aparece una concisa descripcion de los objetos o
procesos representados, tanto en latin como en aleman. La edicién original del Orbis estaba
compuesta de ciento cincuenta capitulos con sus respectivas ilustraciones impresas en
grabado de madera (xilografia). Paulo Kreutzberger fue el grabador de las xilografias?® de la
edicion original y el libro fue impreso en los talleres de Miguel Endter, en NUremberg (Aguirre
Lora, 2001: 72).
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Infografia: Roborto Mandeur Cortés.

26 | as imagenes se imprimieron con placas de madera (xilografia) y las letras con tipos moéviles de cobre. En las
ediciones inglesas de 1659 y 1666, 1667 y.1728 se usaron placas y tipos de cobre para la imagen y el texto
respectivamente.
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CXIl. Control. IV. El Fuego

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

ORBIS SEN ORBIS SENSUA-
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Version bilingile (1658). Version tetralingue (1585)
Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

El tamafio fisico de la edicion original en promedio es de 9 cm de ancho x 15 cm de alto
por pagina (18 cm de ancho x 15 cm de alto abierto). Su gestacion duré mas de veinticinco afios;
el primer antecedente fue escrito en el exilio, en Lezno Polonia y publicado en 1631: el Janua
linguarum reserata o La Puerta Abierta de las Lenguas, un libro para la ensefianza de las lenguas
gue, en su redicion de 1652, ya aparecié con cinco o seis grabados (Herndndez Medina, 1993:
203). Luego Comenio inici6 el Lucidarium (“ilustrador”, “aclarador”) el que se proponia ilustrar con
imagenes, pero no encontré en Hungria grabadores experimentados. Fue hasta que
Kreutzberger se encarg6 de los grabados del Lucidarium que éste adquiere el nuevo y definitivo
nombre de Orbis sensualium pictus (1993: 203). Se ha discutido mucho si Comenio fue el autor
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de la version alemana del Orbis: al parecer Comenio hizo llegar a Niremberg una especie de
borrador del texto en aleman, que después el erudito Segismundo von Birken, del circulo que
rodeaba al editor Endter, reviso y pulié (Herndndez Medina, 1993: 204). En funcién de esos
datos, el aleman Kurt Pilz data la primera edicién del Orbis en 1653 (Ayers Bagley, 2010). En
todo caso, tras la edicién de 1658, muy pronto empezaron a realizarse ediciones en distintas
lenguas europeas. El Orbis es bilingte de origen (figura B-3) siendo el latin la constante en todas
sus versiones. A partir de las ediciones trilinglies se van agregando al latin y a la lengua
vernacula, lenguas extranjeras adyacentes para el aprendizaje simultaneo de las cosas del
mundo, la lengua materna y las lenguas extranjeras.?’ El Orbis es una publicacién poco conocida
en el mundo hispano; apenas en.1993 se publicé en México la edicién trilinglie espafiol-latin-
inglés.

3.- La produccion editorial del Orbis y sus reediciones

El proceso de impresion del Orbis queda ilustrado en el libro mismo, en el tema Typographia,
gue vale la pena transcribir aqui porque nos brinda, ademas, una primera idea de la manera

como funcionaba la relacion entre el texto y las imagenes (figura B-4).

Acercamiento [énfasis afadido].

Imagen XCIII Lo
Typographia/Tipografia P mmg

Traduccién del proceso en espafol (Comenio, 1993:180): El tipografo tiene tipos de cobre en gran
numero, distribuidos en cajetines (5). El Cajista (1) va tomando uno por uno y (segun el modelo que ha
fijado en el divisorio (2) compone palabras en el componedor, (5) hasta completar una linea; la coloca | gg ¢
en la galera (4) hasta completar una pagina [columna],(6) ésta a su vez la mete en la forma (7) y 12 hio. En
amaciza con la rama (8) [margenes metalicos] y a ésta con tornilios (9) para que no resbale, y la pone |g han
bajo la prensa (10) El impresor entonces unta un colchonete(11) [rodillo] con tinta de imprenta, coloca 72).
en la tapa (12) las hojas que, puestas en |a platina (13) bajo el eje (14) y presionadas con la palanca,
(15) beben [copian] el escrito.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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En esta imagen sobre el proceso editorial podemos identificar al tipégrafo encargado de
la clasificacion, orden y administracion de los tipos mdviles; al cajista que compone letras,
oraciones y columnas y al impresor que entinta, coloca el papel y presiona la placa para imprimir.
A continuacion se reproducen las imagenes del Orbis relativas a los procesos, actores y objetos
involucrados en su creacién material hasta su llegada a la escuela y al estudio. Para los fines de
este apartado, las imagenes se incluyen sin sus respectivos textos, pero en la secuencia original

en que aparecen en el Orbis (figura B-5).

o ™ Orbis edicion en Inglés, Hoole, 1659

4~ | e

Capitulo 92: El papel

o ST
Capitulo 96: El libro

Capitulo 97: La escuela Capitulo 98 El estudio
Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Curiosamente, en esta secuencia no queda registrada la existencia del ilustrador
como actor y su funcién en la representacion del proceso editorial; su presencia soélo se infiere
a partir de la existencia de imagenes ilustradas en el libro. Las razones para dejar ausente al
ilustrador como actor en lo editorial pudieron ser muchas: que una propuesta pedagoégica
volteaba por primera vez hacia la imagen como medio de ensefianza; que el disefio de
imagenes estaba fuera de la competencia de la pedagogia en disciplinas como el dibujo y el
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arte impreso; o que la actividad de ilustrar libros mecénicamente estuviera aun lejos de ser
comun, estandarizada y econémicamente viable. En todo caso, la ausencia del ilustrador en
el proceso sugiere que la produccion gréfica del Orbis era no so6lo pionera en el proyecto
editorial educativo sino también probablemente inédita. Sin embargo, para entender semejante
propuesta pionera, resulta fundamental comprender tanto el papel del ilustrador (hacedor de
imagenes) como la tecnologia que permitié la impresion y reproduccion mecanica de las
ilustraciones. Como ya observamos, el trabajo de ilustracion fue clave en el retraso de la impresion
del Orbis en Hungria y fue hasta la impresion en NUremberg que las imagenes se materializaron
gracias al grabador Paulo Kreutzberger. El desgaste de las placas de madera impedia tirajes muy
largos; incluso los tipos maviles de cobre tenian caducidad, y después de un nimero especifico de
impresiones el desgaste hacia la impresion defectuosa. La reproduccion era técnicamente
complicada; las distancias y los materiales hacen pensar que no se usaron las mismas placas de
la version alemana para imprimir otra edicién, ni que las usadas en las versiones subsecuentes se
usaran en dos ediciones de paises distintos, impresas en momentos distintos. En un pequefio
comparativo de distintas ediciones, se observa que fueron ilustradas por grabadores distintos,
locales, que copiaban las ilustraciones originales (figura B-6).

Primera edicion alemana.* Facsimilar de la edicion Primera edicion inglesa Edicién sin ple de imprenta.”
original de 1658.* de 1659.**

(:

lavitaticn. v aare.

Facsimilar de la edicion inglesa Edicién de Nuremberg Colecclon de Edicidn hungara sin pie de imprenta
de 1659.* la Universidad Ghent (1781).* (ca. 1728).***

*hitp Miconics cehd umn edu/OrbisSensuallumPictus/Gallery/default Mmi
Imagenes consultadas en:  “Nip /www.uned esimanesvirtualHstoria'Comenus/OPctus/OPctusAA htm
*"*hitp /www, Dibl u-szeged. hu'olgbook/comen himi

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Asi como Comenio buscé al grabador de su primera edicidon en Hungria, asi se debieron
buscar a los grabadores, copistas e impresores de cada lugar de publicacion. Aqui se advierten las
variaciones en el dibujo, la composicién y la impresion, que permiten establecer la distinta autoria
de tales procesos. Las variaciones en las representaciones de las personas pudieron
obedecer a interpretaciones del ilustrador y al momento de la redicién. Durante la Edad Media
se empleaba el método de copiado manual: los copistas dibujaban tanto texto como
imagenes a mano, el tiempo de impresion era muy largo y el volumen de impresién manual
era bajo (dos o tres copias). Aungue la introduccion de la imprenta permitié imprimir cientos
0 hasta miles de copias casi idénticas, los grabados de los libros se tenian que seguir
copiando y las cajas de texto o galeras debian armarse de nuevo mecanicamente en
bastidores. Para la impresion mecénica, los libros se armaban en originales mecanicos de
tipos moviles en bastidores de madera, metal, goma y tela; una vez impreso el tiraje se
desarmaban los originales para construir nuevos libros con los tipos (letras). Esto implicaba
que no se conservaba ningun material mecéanico que permitiera la reimpresion futura del libro;
si se necesitaba reimprimir un libro cuyo original mecénico habia sido desarmado, la Unica
posibilidad de rehacer el libro sélo era copiandolo y armandolo de nuevo. Si el tiraje completo
se destruia, el conocimiento de ese libro desaparecia. “Copiar” en nuestros dias equivale a
“plagiar”, y no se puede descartar alguna practica parecida en esa época; pero copiar era un
recurso editorial para reproducir, mantener y ampliar los alcances de la ideas, de los textos
y de las imagenes en su soporte material que por cuestiones mecdanicas, geograficas,
linguisticas, comerciales o econémicas eran inaccesibles en su formato original.2Cuando se
presta atencion a la produccién editorial del Orbis, queda claro que su publicacién original y
posteriores reediciones implicaban procesos de impresion y de grabado locales, y que
técnicamente era imposible replicar el libro sin variaciones. Esto es fundamental para
comprender, por una parte, la gran incidencia de los procesos técnicos locales en la
manufactura de un libro ilustrado, y por la otra, la posibilidad de introducir variaciones en la

forma de entender y de apropiarse de la propuesta comeniana a lo largo de la historia, como

28 Por ejemplo en las ediciones inglesas de 1659 y 1666 publicadas por Joshua Kirton usaron placas de cobre,
pero se perdieron en el incendio de Londres en 1666. En la edicién de 1667 y subsecuentes (por €j.1728)
aparecen los nuevos grabados en cobre.
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se discutira mas adelante. Ahora bien, ¢cual era la funcion de las imagenes “originalmente”

en el Orbis Pictus?

4.- Imagen, observacion y percepcion (intuitu) de las cosas del mundo en el Orbis sensualium pictus

Para entender el proceso de ensefianza por imagenes propuesto por Comenio, propongo prestar

una atencién especial a cada uno de los siguientes elementos interrelacionados del proceso de

aprendizaje que se esqguematizan en la figura B-7: 1) la representacion del “objeto del mundo” en

imagen; 2) el orden de aparicién de la imagen en relacion con el texto dentro de la publicacion; 3) el

soporte material que contiene a laimagen; 4) Las intuiciones y su ordenamiento; 5) el lector concebido

por Comenio y

el papel de sus sentidos, y 6) EI método comeniano para ordenar la observacion,

interiorizacion y analisis de las cosas del mundo. Es importante esclarecer esto en el presente

capitulo porgue posteriormente se examinara como esta interrelacion de elementos se presenta en

métodos intuitivos y en otras publicaciones ilustradas subsecuentes influenciados por Comenio hasta

llegar a la ensefianza objetiva de fines del siglo XIX.

Figura

oo ki e Comenie. '

B-7
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1424344452 Metodo de ensefianza con cosas u
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“Acercamiento al nific que aparecs en la invitacion de la edicion inglesa de 1659,

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

4.1.- La representacion del “objeto del mundo” en imagen
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Algunas criticas a la ensefianza del latin en la época de Comenio argumentaban que ello se
hacia “de manera rutinaria y repetitiva, de acuerdo a los clasicos y sin ningun vinculo con la
realidad” (Aguirre Lora, 2001: 73). Varios educadores empezaron a desarrollar la ensefianza del
latin a partir de una lengua vernacula, como parte de un proceso de legitimizacion de las lenguas
locales frente al latin culto. Otra critica de entonces se dirige al “empleo inadecuado de la
memoria”, su reduccion a las repeticiones mecénicas carentes de significado que constituian la
practica que se habia apoderado de las escuelas medievales (Aguirre Lora, 2001). La singular
propuesta de ensefianza con imagenes de Comenio se debe entender en ese contexto de
blusqueda de nuevas formas de articulacion entre el saber y la memoria.

Una de las influencias que pudieron haber impulsado a Comenio a usar imagenes y texto
en lugar de textos largos y abstractos fue Erasmo de Rotterdam (1466-1536), quien se
caracteriz6 por impugnar el verbalismo en las escuelas de su tiempo (Hernandez Medina, 1993:
188). Aguirre Lora sefiala que:

Una de las busquedas de los educadores de la época se dirige a idear
subsidios para la memoria que agilicen los procesos de ensefianza:
figuras dibujadas, simbolos algebraicos, cifras y caracteres, lenguajes de
diverso tipo, son algunas de las propuestas que, al referirse al desarrollo
de la memoria artificial, se inscriben en el programa renovador de la
escuela, con el propdsito de almacenar debidamente la informacion
pertinente y no saturarla innecesariamente (2001: 74).

Para Comenio, “la imaginacion y la memoria, repletas de cosas sensibles, no captan ni
retienen con igual facilidad todas las cosas. Deben, pues, ser ayudadas” (Comenio en Aguirre
Lora 2001: 5). Aguirre Lora sefiala la influencia de algunos utopistas del siglo anterior como
Tomasso Campanella OP (1568-1639)?° y Johannes Valentinus Andreae (1586-1654)% y su
proposito de exponer el conocimiento a la vista de todos a través de imagenes a manera de
cuadros, frescos, dibujos y pinturas en los muros. Comenio retoma estas ensefianzas para su

uso en la escuela:

29 La sabiduria hizo adornar las paredes interiores y exteriores, inferiores y superiores, con excelentes pinturas
que en admirable orden representan todas las ciencias [...] Hay maestros dedicados a explicar las pinturas, los
cuales acostumbran a los nifios a aprender todas las ciencias sin esfuerzo y como jugando [...] (Campanella,
1984, 147,150) en Aguirre Lora: 2001, 74.

8 Existe un edificio especial dedicado a la diseccion y a la anatomia, y por todas partes hay cuadros que ayudan
a ensefiar y a estudiar. En el laboratorio de historia natural, las paredes estan pintadas con ilustraciones de los
fenémenos alli estudiados, con representaciones de animales, peces, piedras preciosas, etc. (Andrea,1657:
157,,en Aguirre Lora: 2001, 74).
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También reportar4 gran utilidad que el contenido de los libros se
reproduzca en las paredes de la clase, ya los textos (con enérgica
concision) ya dibujos de imagenes o emblemas que continuamente
impresionen los sentidos, la memoria y el entendimiento de los discipulos.
Los antiguos nos refieren que en las paredes del templo de Esculapio se
hallaron escritos los preceptos de toda la medicina que transcribio
Hipdcrates al visitarlo (Comenio en Aguirre Lora, 2001: 74).

Para Herndndez Medina, Comenio queria que este arte de la ensefianza se hiciera sobre
el terreno firme de las realidades del mundo (1993: 186). “Muéstreseles lo que se nombra no solo
en una imagen, sino en su misma realidad; por ejemplo, las partes del cuerpo, vestidos, libros, la
casa y lo que contiene, etcétera” (Comenio, 1993: 75). Como no todas las cosas del mundo
podian ser llevadas al salén de clase para su estudio y reconocimiento, Comenio logré en su
libro “presentar al alumno un libro con las imagenes fundamentales para su tierna edad”
(Hernandez Medina, 1993: 186). En ese sentido el Orbis fue un recurso que sirvié para presentar
y acercar las cosas del mundo a los nifios a través de sus paginas ilustradas.

Las cosas tridimensionales tangibles y observables con la vista y sujetables con el tacto
en la realidad circundante del mundo, se “convertirian” en objetos bidimensionales impresos que
se observany sujetan (aprehenden) a través de la vista en la materialidad impresa de las paginas
del Orbis. Los objetos de la realidad fueron impresos en sus paginas con la intencion de reflejar
al maximo el realismo circundante. Gracias a las imagenes habria sido posible representar los
objetos que eran fisicamente inaccesibles tanto en el contexto escolar como en el contexto fisico

inmediato del lector para su observacion intuitiva.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

En la figura B-8 se ilustran distintas formas de uso de la imagen para representar las
cosas del mundo que eran “fisicamente inaccesibles” en su complejidad y sus caracteristicas
constitutivas.

4.2.- El orden de aparicion de la imagen en relacién con el texto dentro de la publicacién

Como observamos en la primera parte del capitulo, en el Orbis la imagen impresa es reconocida y
planteada como un recurso Util para transmitir informacion. Ahora juzgaremos si hay congruencia
entre lo propuesto por Comenio y lo desarrollado en el trabajo editorial con respecto a colocacion de
la cosa del mundo impresa. Para Comenio era mas importante que el nifio aprendiera a conocer la
cosa misma gque la palabra para nhombrarla, o bien que conociera ambos (nombre y materialidad

fisica) al mismo tiempo. Por esta razon deseaba que “el ejercicio de las ciencias o precediese al
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aprendizaje de la lengua o al menos, se verificase al mismo tiempo que él (paralelismo entre las
cosas y el lenguaje)” (Weimer, 1925: 98):

La ciencia o noticia de las cosas no es sino el conocimiento interno de
las mismas y debe reunir iguales requisitos que la especulacion o vision
externa; esto es el ojo, el objeto y la luz. Dados los tres,
necesariamente ha de realizarse la vision. El ojo en la vision interna es
la mente o entendimiento; el objeto son todas las cosas colocadas
dentro y fuera de nuestra mente, y la luz, la atencién debida. Y de igual
modo que en la visibn externa son necesarias algunas condiciones si
los objetos han de ser vistos como es debido, asi también debe
seguirse un método determinado mediante el cual se presenten las
cosas al entendimiento de tal manera que con seguridad y prontitud se
apodere de ellas (Comenio, 1995: 109).

La ubicacién fisica de las imagenes en el Orbis coincide perfectamente con las
prescripciones pedagdgicas en el sentido de que la cosa va primero o al mismo tiempo que su
nombre. En las paginas del Orbis: la cosa (imagen) se presenta primero o al mismo tiempo que
su nombre, tanto por el orden de lectura occidental (de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo) como por el orden de presentacion de la imagen y por la jerarquia visual del dibujo sobre

el cuerpo tipografico o texto (ver figura B-9).

Figura | Elorden de lectura y el orden mecanico de la imagen.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
En la formacion mecénica (composicion) a doble pagina o a una pégina, primero se
ve la cosa del mundo y su numero y después su nombre inserto en el texto. Esto implicaba

un reto de composicion tipografica en dos tiempos, primero texto y luego imagen, ya que no se
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podia imprimir los dos al mismo tiempo. Una vez seca la tinta del primer tiempo, se registraba la
hoja de papel impresa para que la imagen cayera en el espacio en blanco de la caja tipografica
sin encimarse con el texto. El orden de lectura definido por la precedencia o simultaneidad de
la imagen con el texto se ve reforzado en el Orbis por un ingenioso sistema de correlacion
visual imagen-nimero-nombre que Comenio ided para que el lector observara y relacionara

las cosas del mundo con su nombre y su contexto (figura B-10).

4.3.- El soporte material que contiene a la imagen

¢ Coémo se delimitd editorialmente la zona de observacion en el Orbis? Con base en la edicion
inglesa de 1659, analizaré cédmo esta compuesta la pagina del Orbis y qué recursos editoriales
emplea para mostrar el objeto del mundo y relacionarlo con el texto (relacionar incisos con figura
B-11):3

(1) Los objetos y su contexto estan delimitados por capitulo y titulo: Capitulo XXII, Aves Rapaces
/ Ravenous Birds.

(2) La imagen aparece primero en relacion con el texto.

(3) La mayoria de las imagenes estan contextualizadas: son animales, vegetales y seres
humanos en movimiento (aves en el ejemplo).

(4) El disefio del fondo o contenedor gréafico de la escena es un entorno natural, real y afin a los
objetos nombrados (tierra y aire en este ejemplo).

(3)+(4)=(5) Las cosas del mundo son abstraidas de la realidad circundante y reordenadas en la
realidad construida a través mosaicos o composiciones ideales imposibles en la naturaleza.

(6) La lista bilingtie (latin inglés) a dos columnas aporta el nombre y el significado del objeto por
su uso y/o funcion y su relacion por clase y similitud con los otros objetos de la escena. En el
texto los objetos estan relacionados entre si, tal como lo estan en la imagen.

(7) Se etiqueta con un nimero a cada objeto representado

31 Imagen tomada del Orbis sensualium Pictus, Visible World (1659), PP.48-49 Cap. XXII.
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Estos elementos condicionan la forma como se habria de realizar el proceso de
observacion, de andlisis y asociacion de las cosas del mundo con su nombre y su significado:
primero se veria la imagen y su etiqueta numérica nominal; después se le relacionaria en
correspondencia humeérica con su nombre de la lista (en latin y lengua materna), el que a su
vez esta inscrito en una oracion que le da sentido y significado en relacion con el contexto y
los otros objetos. Gracias a la etiqueta, el lector podria separar cada uno de los objetos de la
escena, comprenderlos y repetir la misma accién con los otros objetos para posteriormente
hacer una lectura integral de la escena como parte de un todo. En esta propuesta el texto sirve
simultdneamente de “anclaje” y de “relevo”. Actia como “anclaje” al establecer el nombre de
la cosa, anclaje que se refuerza por la etiqueta de nimero que liga a la imagen con el texto
general y amplio. El “relevo” se establece entre el texto, la imagen y la etiqueta de niumero,
ya que si alguno de ellos faltara, el significado se parcializaria u originaria otras
interpretaciones que podrian afectar la prescripcion pedagogica comeniana. EI método fue
tan novedoso que la impresion de los nimeros present6 algunas complicaciones de impresion a
los primeros editores en Nuremberg. Los nimeros al imprimirse sobre la imagen no se veian o
costaba mucho trabajo distinguirlos de la imagen. El resultado cambi6é notablemente ya para la
edicion de 1659 (Hernandez Medina, 1993: 190). Esto indica que la novedad de la propuesta de
Comenio radicaba no Unicamente en lo pedagdgico sino también en lo editorial, pues incluso
llevé a impresores experimentados de Alemania a tener que rebasar los estandares editoriales

de su época.

4.4.- Las intuiciones y su ordenamiento

¢,Como debia ser el proceso de aprendizaje a partir de tales elementos? El aprendizaje del
objeto representado ocurriria propiamente a partir de la observacion, por el sentido de la
vista. En palabras de Comenio, “lo que el nifio ve o es visible para él, lo comprende y lo
retiene mucho mejor que lo que no ve. Por tanto, la intuicién (intuitu) es un excelente medio
auxiliar para el aprendizaje de la lengua” (Comenio en Weimer, 1925: 99). En su Didactica
Magna Comenio define asi su intuitu (intuicion):

Pues si consideramos la ciencia de las cosas, veremos que es propio
de Dios Unicamente conocer todas las cosas sin principio, sin progreso,
sin fin, en una simple y sola intuicion [intuitu], y esto no puede hallarse
ni en el Hombre ni en el Angel, porque en ellos no puede darse ni la
infinitud ni la eternidad; esto es, la divinidad. No es poca la excelencia
del Angel y del Hombre con haber recibido la luz de la Mente, gracias
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a la cual pueden apreciar las obras de Dios y reunir el tesoro de la
inteligencia. Nos consta que los Angeles aprenden con la
contemplacion (1 Pet., 1.12.-Efes.,3.10.-1 Rey., 22.20.-Job, 1.6), y de
aqui que su conocimiento, de igual manera que el nuestro, es
experimental (Comenio, Didactica Magna1995:15).

Para Comenio, la “ciencia” o “noticia de las cosas” es el conocimiento verdadero e
interno de las mismas, es decir, la cosa presentada, interiorizada, registrada y reflejada en la
mente del observador. La intuitu es el proceso subjetivo de registro, interiorizacion,
conservacion y comprension de las cosas del mundo por medio de sus sentidos; es decir, la
intuitu es un proceso cognitivo y de entendimiento que para Comenio es constitutivo del ser
humano, de los angeles y de Dios.

Si en Dios el conocimiento es perfecto y deriva de una sola intuicion, el aprendizaje
humano es en cambio continuo e imperfecto y debe ordenarse a lo largo de la vida a partir de lo
intuido. En un nifio, la observacion del mundo y sus cosas es desordenada, por lo que para lograr
ordenar sus intuiciones es necesario un método. Este consiste en la adecuada presentacion de
los objetos frente al sujeto; de ahi que el Orbis no plantee s6lo un orden de lectura, sino también
de observacion y de comprension del mundo circundante. El método de Comenio ha sido
calificado por muchos estudiosos como “objetivo” (Latapi, 1993: 152). Esto, aunque anacronico,
indica que la ensefianza parte del objeto, al poner al alumno en contacto con él o con su
representacion impresa. Comienza por captar la atenciéon del nifio con imagenes que reflejen la
realidad:

[Hay que] despertar la atencién de los nifios, fijarla en las cosas y
afirmarla cada vez mas... Sirve, pues, esta obrita para acorralar las
mentes (distraidas, sobre todo) y para irlas preparando para estudios
mas altos. Asi los nifios reciben la ensefianza como en un juego y
pasatiempo (Comenio, 1993: 196).

El énfasis puesto por Comenio en la observacién, en los sentidos y en el método de
aprendizaje ha llevado a los historiadores de la pedagogia a ubicarlo como uno de los
precursores de la “ensefianza intuitiva” (Weimer, 1925: 99). Mas adelante abordaré la relacion
entre método e intuitu (punto seis de este apartado), primero debo establecer la relacion que hay

entre el sujeto, el objeto observado, su intuitu y sus sentidos.

4.5.- El lector concebido por Comenio y el papel de sus sentidos
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“Para que un espejo refleje con fidelidad los objetos es necesaria, en primer lugar, la realidad
y evidencia de los mismos, y, después, su adecuada presentacién a los sentidos”
(Comenio,1998: 74). Asi, el Orbis debia reflejar a la realidad con fidelidad en sus imagenes
y presentar cosas concretas —no abstractas— al sentido de la vista principalmente. En la
invitacién de la péagina dos de la edicion inglesa del Orbis de 1659 (figura B-12), aparece
representado el lector al que fue dirigido el Orbis. El nifio es invitado por su maestro a “un mundo
de cosas obvias a los sentidos dibujadas en imagenes” (A World of Things Obvious to the Senses
Drawn in Pictures). A los nifios, segun escribi6 Comenio en el prefacio del Orbis, habia que
transmitirles el conocimiento del mundo a través de los sentidos, que son “los guias mas
importantes de la primera edad, en que la mente todavia no se eleva a la contemplacion abstracta
de las cosas” (Comenio, 1993: prefacio). De acuerdo con el conocimiento de la época, Comenio
clasifica los sentidos en “externos” e “internos” (figura B-13). Los sentidos externos son el ojo (1),
la oreja (2), la nariz (3), la lengua (4) y la mano (5). Los sentidos internos son tres: “el sentido
comun (6) que aprehende las cosas percibidas por los sentidos externos. La fantasia (7) juzga
esas mismas cosas, las piensa, las suefia. La Memoria (8) guarda y saca cada cosa, algunas las
pierde, y esto es el olvido” (Comenio, 1993: 126).

Figura| El nifio es invitado por su maestro en la invitacion editorial.
B-12 .
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[Figura | Los sentidos intemos y extemos del ser humano.
B-13| Acercamiento [énfasis afadido]

Soporte editorial de la imagen

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Habia entonces que “despertar la atencion de los nifios, fijarla en las cosas y afirmarla
cada vez mas”. Ya gue sin objetos representados, los nifios “se vuelven hastiados en derredor;
pero al tenerlos delante, se reviven, se alegran y se aferran a ellos hasta quedar saciados con
su vista. Sirve, pues, esta obrita para acorralar las mentes (distraidas, sobre todo) y para irlas
preparando para estudios mas altos. Asi los nifios reciben la ensefianza como en un juego y
pasatiempo” (Comenio, 1993: 196). Esto sugiere que una de las funciones mas importantes de
la imagen, aparte de representar al mundo y sus cosas, es la de captar la atencion del lector
infantil. Los fundamentos de la importancia de los sentidos y su estrecha relacién con el
conocimiento de las cosas se sintetizan en este fragmento del su Orbis:

Debe ser regla de oro para los que ensefian que todo se presente a
cuantos sentidos sea posible. Es decir, lo visible a la vista, lo sonoro al
oido, lo oloroso al olfato, al gusto lo sabroso y al tacto lo tangible; y si
alguna cosa pudiera ser percibida por diversos sentidos, ofrézcase a
todos ellos... Puesto que los sentidos son los fidelisimos proveedores
de la memoria, la dicha demostracion sensual dara por resultado la
perpetuidad del conocimiento; esto es, que lo que cada cual sepa, lo
sepa con constancia (Comenio en Aguirre Lora, 2001).

El concepto de “lo visible a la vista” es central al analisis emprendido en esta tesis.
Para el autor moravo, los sentidos son una caracteristica intrinseca primordial al observador,

y resultan esenciales para observar y aprehender las cosas del mundo. De hecho, estaba

consciente de que las representaciones graficas del Orbis limitaban la apreciacién de los
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objetos al sentido de la vista, pero a su vez ampliaban dramaticamente la cantidad de objetos

L]

“raros”, "inaccesibles” y variados disponibles al lector:

Si algo de lo aqui mencionado no puede ser presentado ante ellos [los
sentidos], seria muy provechoso mostrarselo en las mismas cosas:
como, colores, sabores, todo lo que en este libro no puede reproducirse
con la sola tinta. Seria de esperar que en cualquier escuela distinguida
se tuvieran mas cosas fuera de lo comun y que los nifios no suelen ver
en sus casas, para que al referirse a ellas en clase les pudieran ser
mostradas (Comenio, 1993: 78).

Por eso, “en resumen: si se quiere engendrar en los discipulos verdadero y exacto
conocimiento de las cosas hay que procurar que la ensefianza toda sea por medio de la
propia intuitu y de la demostracion sensual’” (Comenio, Didactica Magna 1995: 76). La
relacion entre ciencia, el sujeto observador y sus sentidos se sintetiza asi:

La verdad y la certeza de la ciencia no estriban méas que en el testimonio
de los sentidos. Efectivamente; las cosas se impresionan en primer lugar
e inmediatamente en los sentidos y después por medio de ellos en el
entendimiento. Prueba de esto es que el conocimiento sensual hace fe
por si mismo; pero en el raciocinio o testimonio ajeno debe recurrirse a
los sentidos para mayor certeza. No damos crédito a la razén sino en
cuanto es capaz de ser comprobada por la induccion particular de los
ejemplos (cuya certeza se afirma por los sentidos). No se presta fe al
testimonio ajeno contra la experiencia del sentido propio. Por lo tanto, la
ciencia es tanto mas cierta cuanto mayor fundamento tiene en los
sentidos (Comenio, Didactica Magna 1995: 76).

4.6.- El método comeniano para ordenar la observacion, interiorizacién (percepcion) y el
andlisis de las cosas del mundo

Recapitulando, para Comenio todas las cosas colocadas dentro y fuera de la mente del sujeto
son intuiciones de las cosas del mundo. Con la luz que es la atencién debida, el observador
se concentra en una cosa y con la mente observa desde el interior, a través de los sentidos,
en un proceso de interiorizacion y entendimiento. Los objetos del mundo real se hacen presentes
—se “representan’- en las imagenes impresas, que el lector aprehende por medio de los sentidos, la
intuitu y el entendimiento. Pero el ser humano debe perfeccionar su comprension del mundo a través
de un método que lo discipline:

Como ya hemos visto, la Naturaleza nos da las semillas de la Ciencia,
honestidad y religion, pero no proporciona las mismas Ciencia, Religion y
Virtud; éstas se adquieren rogando, aprendiendo y practicando. De aqui
se deduce que no defini6 mal al hombre el que dijo que era un Animal
disciplinable, pues verdaderamente no puede, en modo alguno, formarse
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el hombre sin someterle a disciplina (Comenio, Didactica Magna 1995:
15).
El método intuitivo que propone Comenio para la intuitu ordenada de las cosas,
consiste en las operaciones de analisis, sintesis y sincrisis:

El analisis consiste en seccionar el objeto de estudio para considerar sus
componentes, la sintesis las vuelve a unir en un todo, mas comprendido
después del andlisis y, finalmente, la sincrisis relaciona al objeto con el resto
de los seres y aconteceres, para no ver solo la relacion sino la armonia del
Universo (Comenio en Hernandez Medina, 1993: 196)32,

La secuencia de capitulos sobre el ser humano en el Orbis (figura B-14) ilustra como
éste es “decompuesto” en sus distintas partes (analisis), para llegar al elemento mas
abstracto, menos visible y mas abarcante que es el alma; entonces se genera una imagen
interna del objeto externo y se conserva en la memoria, que es a su vez parte del alma.
Posteriormente el ser humano es reconstituido en sus partes (sintesis) para entender su
integracion al todo (sincrisis) cuando se hace una lectura completa del Orbis. En este proceso
de conocer las cosas del mundo intervienen tanto la constitucion espiritual humana como su
estructura bioldgica:

La vida del cuerpo, una en el todo: es solo vegetativa en las plantas,
sensitiva en los animales y, ademas, racional en el hombre. Tiene tres
aspectos: la mente o entendimiento por la que conoce el bien y el mal,
lo verdadero y lo aparente (falso); la voluntad por la que elige y desea
lo conocido, lo rechaza o abandona; el &nimo (decision, resolucion),
por el que busca el bien elegido o huye del mal rechazado. De aqui se
originan la esperanza, el temor, el deseo, la aversion, el amor, el gozo
en la fruicidn, la ira, el dolor y la pasion (Comenio, 1993: 127).

32 La version editorial del Orbis y las imagenes que aparecen en el estudio de Hernandez Medina es: Comenio,
J. A. (1970) Orbis sensualium pictus: Die Sichtbare Welt, apud J.A.K. Opera Omnia, vol. 17, Pragae, In aedibus
Academiae Bohemo eslovacae, Praga.
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Acercamiento [énfasis afadido).

Capitulo 42
El alma del ser humano_

- Capitulo 36
+ Las siete edades del hombre

El ser humano
del todo a sus partes;
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En el alma yacen la mente, el entendimiento, la voluntad y el animo; en el organismo,
la estructura sensorial que permite intuir todo lo que nos rodea. En la unién del andamiaje
biolégico y el alma esta la base cognitiva para conocer las cosas del mundo. Todo lo que se
conoce por los sentidos se interioriza, se entiende, se discrimina y se siente en el alma.

Esta es la base cognitiva humana (fisica y espiritual) desde la cual el sujeto hace la intuitu
usando sus sentidos para percibir el objeto e interiorizarlo en su mente. En la etapa de andlisis,
el sujeto separa al objeto de otros objetos y del contexto, dejando fuera la informacion que no
considera pertinente para su analisis. Dentro de su mente decompone o fragmenta al objeto y
estudia su totalidad a partir de sus partes componentes. En la sintesis reconstituye al objeto a

partir de sus fragmentos acentuando su comprension. Finalmente, en la etapa de sincrisis
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reintegra el objeto analizado y sintetizado al mundo y lo puede relacionar con el todo y sus otros
objetos por asociacion®® y/o discriminacién®* de caracteristicas.

El objeto una vez intuido permanece en la mente del sujeto que ya no necesita ver el
objeto o tenerlo fisicamente para poder hablar de él, compararlo o generar una idea que lo
involucre. La intuitu para Comenio, en suma, consiste en abstraer un objeto de la realidad a
través de los sentidos, interiorizarlo en la mente para analizarlo, comprenderlo (entendimiento) y
conservarlo como idea abstracta que se convierte a su vez en una herramienta de andlisis para
incorporar nuevas intuiciones a lo largo de su existencia. En esto hay que resaltar la influencia
de Francis Bacon, quien propuso que las sensaciones y la experiencia de lo real, una vez
organizadas, son la base de principios 0 conceptos generales validos (Hernandez Medina,
1993:188). Pero fue Comenio quien desarroll6 un método de ensefianza a partir de esos
planteamientos. Ya que las cosas y lenguaje debian ser aprendidas antes que las ciencias,,
Comenio concibié el Orbis como preparativo para que el nifio, previo a la adolescencia, tuviera
un método de observacion y ordenamiento intuitivo que le sirviera en su preparacion futura. Puso
énfasis en la observacion que remite a lo externo al individuo, a su sentido de la vista (el ojo) y a
lo interno, al ojo en la vision interna que es la mente o entendimiento. Ello seria el preludio para
las cuatro “condiciones que se deben procurar en el adolescente que desea investigar los
secretos de las ciencias” que sintetizan el método de ensefianza comeniano:“Que tenga limpios
los ojos del entendimiento; Que se le presenten los objetos; Que preste atencion; y Que sepa
deducir unas cosas de otras con el debido método” (Comenio, Didactica Magna 1995: 109).

Este planteamiento de la integridad humana propuesta, indica que aspectos como mente,
entendimiento, memoria, sentidos y sentimientos, estarian desde Comenio involucrados en la

historia de la ensefianza con imagenes que ocupa el resto de la presente investigacion.

5.- ¢ Método intuitivo o0 método objetivo?

Los términos objetivo e intuitivo que se han usado para denominar el método de Comenio
(Weimer, 1925: 99; Latapi, 1993: 152) son anacronicos y se han hecho de manera
retrospectiva por encontrar en él los fundamentos de métodos como la ensefianza objetiva,

la ensefianza intuitiva y las lecciones de cosas desarrollados en periodos histéricos

33 Crear una relacion entre objetos o ideas.
34 Establecer diferencias entre dos o0 mas cosas.
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subsecuentes por autores distintos. La aplicacion de esos términos se debe a varios factores:
al significado de la palabra “intuiciéon” en latin, a la historicidad de las palabras usadas en su
traduccion a distintas lenguas, y a su significado como concepto tedrico o proceso en cada
propuesta tedrica que lo retoma.

En todo caso, se puede decir que la base del método de Comenio es “objetiva” porque
contempla el uso de objetos materiales 0 sus representaciones para la ensefianza, y que en
su trabajo el término intuitu tiene varios significados: como palabra significa mirar u observar,

y como proceso significa interiorizar, entender y conservar conocimiento.

6.- El mundo se ensefia en un libro

Comenio fue discipulo de uno de los enciclopedistas mas reconocidos de Herborn
(Alemania), J. F. Alsted, “con quien comparte la perspectiva totalizadora de dar cuenta de
todos los saberes gque existen en el cosmos” (Aguirre Lora, 2001: 7). Pero el Orbis no es sélo
una coleccién de conocimiento enciclopédico; “El libro es pequefio, como se puede ver. Sin
embargo, es un breviario de todo el mundo y de la lengua toda, lleno de imagenes, nombres y
descripciones de cosas” (Comenio, Didactica Magna 1995: 73). Es entonces una vision total
del humano integrado al universo; es una manera de representar al mundo y sus cosas; es
una propuesta para observarlas, con un método para interiorizarlas y entenderlas
ordenadamente. Es una propuesta de aprendizaje que usa la imagen como medio y soporte
de conocimiento, asi como un objeto cultural que trasciende su tiempo y que prevalecera
como referencia basica sobre el uso de la imagen para la ensefianza en este recorrido

historico hasta llegar a finales del siglo XIX en México.

Capitulo 1l1.
De las imagenes como recurso para aprender la lengua a las imagenes como recurso
de la “ensefanza intuitiva”: de Basedow a Pestalozzi.
En este capitulo estudiaré la manera como la propuesta comeniana de ensefianza por
imagenes se fue apropiando y transformando en la obra de dos pedagogos de la tradicion
alemana del siglo XVIIl 'y principios del XIX. Primero analizaré el que se conoce como “segundo
libro de texto con imagenes”, el Elementarwerk del educador aleman Johann Bernhard
Basedow en el siglo XVIII. Enmarcado en su contexto histérico, examinaré en paralelo su

materialidad, la incidencia de distintos actores en su produccion editorial y la propuesta
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pedagdgica de uso de la imagen como base para todo el aprendizaje. Estableceré que, de
manera muy similar a Comenio, Basedow empled distintos recursos editoriales (texto, etiquetas
numeéricas y formacién mecanica) en una funcién doble y simultanea de “relevo” y “anclaje”
(Barthes, 1995: 35) para acotar la polisemia de la imagen en su propuesta de ensefianza visual,
pero que tal acotacién se pudo ver comprometida por la materialidad separada en cinco
volumenes del Elementarwerk. Después revisaré el principio pedagdgico de la intuicion
(Anschauung) en la propuesta de Johann Heinrich Pestalozzi en la Suiza de finales del siglo
XVIII y principios del XIX, como base de un método de aprendizaje que involucra los sentidos

externos y el sentido interno del ser humano.

1.-Johann Bernhard Basedow (1723-1790) y el Elementarwerk

Johann Bernhard Basedow nacié el 11 de septiembre de 1723 en Hamburgo, Alemania ciudad
donde asistié al Gymnasium y después inicié estudios de teologia en Leipzig. Después de
renunciar a ser ministro luterano tras su estancia de preparacion en Leipzig, fue nombrado tutor
de los hijos del aristocrata Herr von Quaalen en Holstein (1748-53), donde puso en practica su
método de ensefianza:

Influido por Comenio, Locke y Gesner, comenzaba con las ciencias la

ensefianza, partiendo de la intuicion y de la experiencia. A esto le

seguia la ensefianza del latin, en el que se hablaba y se escribia sobre

las ciencias estudiadas. Como medio auxiliar para ello usé el Orbis

Pictus (Weimer, 1925: 133).

Con esos alumnos Basedow desarroll6 métodos de ensefianza por medio de la
conversacion y el juego conectado con los objetos circundantes (Graves, 1922: 223). En la
ensefianza del latin se empezaba por sefialar los objetos (fisicos e imagenes) para después
darles su nombre en dicha lengua y en la lengua nativa (Lang, 1892: 6); de esa manera, lo real
debia prevalecer sobre lo verbal. Ante la ausencia de un material editorial creado ex profeso para
realizar esto, Basedow utilizd el Orbis Pictus de Comenio (Weimer, 1925: 133). La propuesta de
Basedow partia de la propuesta de Rousseau: “muéstrenles la Naturaleza en si misma, y, cuando
esto no sea posible, en dibujos y modelos fieles” (Basedow en Painter, 1911: 326). En 1752
Basedow publica su disertacion latina Método de ensefianza extraordinario, y excelente para
la juventud de las clases sociales més elevadas (Weimer 1922: 133), obra que lo introduciria
de lleno a la escena pedagogica alemana. Dos décadas después, en 1774, publicara su

Elementarwerk —Obra o Trabajo Elemental-, un libro de ensefianza con imagenes. Se
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considera que Basedow, interesado principalmente en “la ensefanza filosofica y religiosa”,
fue uno de los primeros grandes propagadores de la filosofia de Rousseau de una moral y

religién natural (Monroe, 1905: 256).

1.1 La influencia naturalista de Rousseau en el trabajo de Basedow

Antes de describir la propuesta de ensefianza por imagenes de Basedow, es necesario decir
algo sobre el naturalismo de Rousseau. Aunque su propuesta de ensefianza no incluia un
tratamiento de imagenes, su filosofia del aprendizaje a partir del contacto directo del nifio con
la naturaleza y por medio de sus sentidos, seria de gran influencia no sélo en Basedow sino
en la mayor parte de la pedagogia de fines del siglo XVIIl y todo el siglo XIX.

El filésofo, escritor y compositor suizo Jean-Jacques Rousseau hacié Ginebra, Suiza,
en 1712. En 1762 escribe Emile ou de I'éducation, donde trata de trazar la educacién natural
desde el nacimiento hasta la adultez. En él, Rousseau apuntaba a reemplazar la educacion
formal y convencional de su época por un entrenamiento que debia ser natural y espontaneo.
En esa época Europa estaba bajo un régimen que acostumbraba vestir a sus nifios y nifias
como hombres y mujeres a la moda y la educacion tradicional consistia en el entrenamiento
en latin, gramatica y ejercicios de memorizacién. Rousseau criticaba intensamente todas
estas practicas y aplicaba sus principios naturalistas a su alumno imaginario, Emilio, “desde
el momento de su nacimiento al momento en que, habiéndose convertido en un hombre
maduro, él no necesitara otra guia que él mismo” (Rousseau, 2000: 30). Segun Rousseau,
el ser humano es educado por tres clases de maestros: la naturaleza, el hombre y las cosas,
pero como sobre la naturaleza no tenemos control, sélo podemos debemos dirigir las otras
dos (Rousseau, 2000: 10).

Entonces, la educacion debe ser conforme a la naturaleza. El Emilio esta dividido en
cinco libros: cuatro de ellos tratan de la educacién de Emilio durante su infancia, nifiez,
adolescencia, juventud y en el quinto con la educacion de la mujer que sera su esposa. El
primero aborda desde el nacimiento hasta los cinco afios de Emilio y trata sobre la formacion
a través de actividades fisicas. En esa etapa Emilio debe ser amamantado por la madre, no
tener que ver en lo absoluto con doctores o medicinas, ni ser vestido con gorritas, bandas ni
pafales y tiene que ser llevado al campo para estar en contacto con la naturaleza. El segundo
libro trata del periodo de los cinco a los doce afios, y se centra en el cuerpo y la formacién

de los sentidos: Emilio ejercita sus extremidades, su cuerpo y sus Organos que son los
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instrumentos de nuestra inteligencia (Rousseau, 2000: 145). Debe aprender geometria
constructiva y dibujo para hacerlo mas capaz de observar mas precisamente. Durante esta
época no es bueno que Emilio aprenda geografia, historia o lenguajes; a los doce afios
dificilmente sabra lo que es un libro, pero sera necesario que sepa leer. No se le dara nada
de educacion moral pero se le ensefaran las conductas necesarias para vivir en sociedad
(Rousseau, 2000).

El tercer libro aborda el periodo de los doce a los quince afios de Emilio, donde trata de
la educacion intelectual en las ciencias naturales; después de que sus impulsos y su actividad
fisica disminuya, viene un intervalo cuando las facultades y poderes son mayores a sus deseos,
donde muestra una curiosidad insistente en los fendmenos naturales y un constante apetito por
el conocimiento racional. Emilio aprende informalmente a ser econémicamente independiente, y
para Rousseau es el momento idéneo para aplicar el mejor método de instruccion que proviene
apelando a la curiosidad y el interés en la investigacion que es tan prominente en el muchacho
en ese momento (Rousseau, 2000). Propone reemplazar los métodos convencionales de
ensefianza de la geografia a base de mapas, globos y otras representaciones engafiosas por la
investigacion directa sobre lo natural a través de la observacion directa de la salida y la puesta
del sol y de los accidentes topograficos de su barrio. Rousseau piensa que todo conocimiento se
debe adquirir clara y naturalmente sin necesidad de competencias o libros de texto; una
excepcion a este método irracional a base de rivalidades escolares y libros de texto, es el
Robinson Crusoe: ‘donde todas las necesidades naturales del hombre son exhibidas de una
manera obvia a la mente del nifio, y donde los medios para satisfacer esas necesidades son
exitosamente desarrolladas con la misma facilidad’ (Graves 1922: 216). El cuarto volumen se
ocupa de la fase de los quince a los veinte afios, donde traza el desarrollo moral y social de
Emilio. En los tres primeros libros se ha formado su cuerpo, sus sentidos y su inteligencia en el
cuarto resta darle un corazdn (Rousseau, 2000): debe hacerse moral, afectivo y religioso; asiste
a hospitales, enfermerias y prisiones. Su formacién no puede hacerlo cinico o hipercritico, debe
ser corregido por el estudio de la historia, donde vea a los hombres como un simple espectador
sin sentimiento o pasion. Se debe liberar a Emilio de la vanidad, tan comin en la adolescencia,
por lo que sera expuesto a aduladores, derrochadores y tramposos y sufrird las consecuencias.
En este tiempo se podra guiar su comportamiento con fabulas para, mediante la censura del
malhechor, bajo una méascara desconocida, instruirlo sin ofenderlo, hasta que se convierte en un

hombre (Rousseau en Graves 1922: 217). Finalmente en el quinto libro describe la formacion de



85

la mujer con la que habra de casarse; ahi Emilio conoce, lidia y convive con el modelo Sophie y
la educacion de la mujer (1922: 217). El pensamiento de Rousseau, impacto en el pensamiento
ilustrado francésy, sobre todo, en el movimiento romantico aleman (Easton, 1966: 328). Su visidén
de que el ser humano “natural’” era bueno, pero que dicha bondad ha sido empafada por la
sociedad y sus instituciones “no naturales” (Easton, 1966: 182) tuvo una incidencia fundamental
en la educacion, a pesar de la paradoja de que para Rousseau la escuela era una institucion “no

natural”.

1.2 El naturalismo de Basedow

Segun algunos estudiosos como Painter, Graves y Weimer, el primer intento de adaptar el
naturalismo de Rousseau a la educacion escolarizada fue Basedow. Es con base en Rousseau
gue Basedow establece la importancia de la ensefianza con objetos de la naturaleza o sus
representaciones: “un nifio cuyas facultades mas agudas son sus sentidos, y quien no tiene
percepcion alguna de algo abstracto, debe primero ser familiarizado con el mundo como éste se
presenta a los sentidos. Dejemos que éste le sea mostrado en la naturaleza y donde esto no sea
posible, en fieles dibujos y modelos. De este modo, aiin en un juego, aprenderan como los
numerosos objetos deben ser llamados” (Basedow en Lang, 1892: 24). Si bien Rousseau
proponia que se usaran objetos reales en contacto con la naturaleza para el aprendizaje, no
estaba en contra del uso de la imagen: “Antes de la edad de razdn no recibe el nifio ideas, sino
imagenes: y media la diferencia de unas a otras, de que las imagenes no son mas que pinturas
absolutas de los objetos sensibles, y las ideas, nociones de los objetos determinados por sus
relaciones” (Rousseau, 2000: 114). En este sentido Basedow, mas en consonancia con Comenio
gue con Rousseau, usé mapas e imagenes para la ensefianza de la geografia contraviniendo de
cierta forma el punto de vista rousseuniano que establecia: “Queréis ensenar la geografia a ese
nifo, y le vais a buscar globos, esferas y mapas; jcuanta maquina! ¢Para qué todas esas
representaciones? ¢,Por qué no comenzais ensefiandole el objeto mismo, para que, a lo menos,
sepa de lo que se trata? (Rousseau, 2000: 209).

En 1763 Basedow comenz0 sus trabajos sobre su reforma de la educacién alemana
la cual, consideraba, requeria un “antidoto naturalista” urgente. En su opinion, los salones
eran tristes, el trabajo no placentero, el entrenamiento fisico ignorado y la disciplina severa.
La ensefianza escolar consistia en la instruccion de un comportamiento “artificial”. El estudio

de los clasicos componia el curriculum intelectual total y los métodos eran puramente
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gramaticales (Graves, 1922: 224). En 1768, en su Exposicion a los filantropos y hombres de
posicibn acomodada acerca de las escuelas, de los estudios y de su influjo en el bienestar
publico, Basedow llamo la atencion de principes, gobernantes, eclesiasticos y otras instancias
para que lo asistieran financieramente para reunir fondos para implementar ciertas reformas
educativas (Wiemer, 1925: 134). Estimaba que las escuelas debian ser no sectarias y que la
instruccioén publica debia ubicarse bajo el Consejo Nacional de Educacion y constituir un asunto
del Estado. Basedow sugirié que, en contraste con el entrenamiento formal y poco atractivo de
las escuelas, la educacion debia ser practica en el contenido, asi como alegre y llena de juego
en el método (Graves, 1922: 224).

Esta reforma se complementaria con “una enciclopedia de educacién llamada Libro
Elemental del Conocimiento Humano”, un conjunto de volimenes educativos diversos (Weimer,
1925: 134). En 1770, gracias a una donacion mundial, reuni6é los fondos para publicar el
Methodenbuch, o Libro de metodologia para padres y madres de familia y para el pueblo como
parte tedrica de dicha enciclopedia; poco después, en 1774, se publicaron tres trozos del
Elementarwerk, como la primera parte practica (Weimer, 1925: 134). En el Methodenbuch
Basedow expuso extensamente sus ideas de reforma y las reglas mas importantes de la
ensefanza: “no muchas cosas, sino con gusto; no muchas cosas sino en un orden elemental,
sin lagunas, avanzando de lo mas facil hasta lo mas dificil; no muchas cosas, sino puramente los
conocimientos utiles, y no demasiado pronto” (Basedow en Wiemer, 137: 1925). En 1774, bajo
el patrocinio del Principe Leopoldo de Dessau, se fundé la escuela modelo llamada Philantropium
(Painter, 1911: 326), que fue el crisol institucional donde Basedow puso en practica sus
propuestas pedagogicas y que dirigié inicialmente. En ese mismo afio Basedow complet6 su

Elementarwerk con el aloum de imagenes.

2.- Del Orbis sensualium pictus al Elementarwerk

En el Elementarwerk se representa la realidad construida y la realidad fisica circundante de la vision
occidental europea del siglo XVIII a través de texto e imagenes. Una segunda edicion salio casi de
inmediato a la primera de 1774 y fue traducida al francés, inglés, ruso y otras lenguas (Lang, 1892:
14). Segun sus estudiosos, en este método “se hallaria todo lo que debia exigirse hasta los quince
afos para la instrucciéon y educacion de un joven cosmopolita” de aquel tiempo (Weimer, 1925:
134). La edad precisa de los alumnos que usaron el Elementarwerk es imprecisa en fuentes

secundarias: los oficios que se ensefiaban en el Phillantropium (carpinteria, torno, cepillado y
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trillado) eran los sugeridos en el tercer libro del Emile de Rousseau (Graves, 1922: 226), y el
llamamiento de Basedow “Enviad a vuestros hijos a disfrutar una vida juvenil feliz con estudios
satisfactorios coronados por el éxito” (Basedow en Painter, 1925: 326) sugiere que el Philantropium
fue creado para sujetos entre los doce y los quince afios. Esta seria una diferencia radical del
Elementarwerk respecto al Orbis de Comenio, que fue creado para nifios de seis a doce afios en
promedio. En todo caso, algunos estudiosos como Weimer (1925: 135) y Graves (1922: 224) han
calificado al Elementarwerk como “el Orbis Pictus del siglo XVIII” y el segundo método editorial
documentado para la ensefianza con imagenes en la escuela. Sin embargo, el Elementarwerk es
una obra muy distinta al Orbis Pictus en términos editoriales.

Su particularidad es que los textos estan completamente separados de las imagenes
(ver figura C-1). El texto se imprimi6 en cuatro tomos de 18 x 11.5 cm y los grabados fueron
publicados en un album de imagenes en formato horizontal de 20 x 25,5 cm. Los voliumenes
de texto y el album de imagenes fueron publicados por editores diferentes: la edicion e
impresion de los primeros fue hecha por Crusius Siegfred Lebrecht de Leipzig, Alemania,
mientras que el album fue publicado por Theodor Fritsch con la colaboracion del ilustrador
Daniel Chodowiecki. Cada tomo consta de entre 420 y 540 péaginas (salvo el cuarto que es mas
corto). El primer tomo incluye la dedicatoria, el indice general de las laminas del album de
ilustraciones y diversos contenidos dirigidos a los amigos de los nifios con temas de juegos
infantiles, “ejercicios para el futuro esposo” (pensados para jovenes de dieciséis anos), el cuerpo,
la vida, el alma y el intelecto humano. El segundo tomo trata temas de religion y fe, las leyes de
seguridad publica, las ocupaciones, la condicion humana, la superficie terrestre, la fabrica, el arte
de las posiciones anatémicas, lucha, equitacion y artistas en movimiento, entre otros. El tercer
tomo versa sobre la primera geografia, historia universal, mitologia, fabulas, las plantas, los
minerales, las herramientas, la arquitectura, etc. El cuarto tomo continda el tratamiento de la
historia natural, ademas del magnetismo, la electricidad, la luz, el calculo, graméatica y la diccién,
entre otros temas. Los textos, a diferencia de los del Orbis, tienen una escritura mas elaborada,
con secciones narrativas, dialogadas y en forma de lista que van remitiendo a las laminas en el
adlbum. Estdn en lengua alemana exclusivamente y hacen referencia a las imagenes

correspondientes en un listado (figura C-2) o en un texto corrido (figura C-3).
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Album de imagenes Primera imagen.

Imagenes consultadas en: Libros de Texto: Universidad y Biblioteca Estatal de Sachsen-Anhalt
Album de Imégenes: Catdlogoe de colecoones cientificas de la Universidad Humbokit de Berlin (Proyecto ploto)

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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Comparativo entre el tomo 1 y el album
de imagenes en reduccion.”

Tomo 1: libro de texto

! Qergrdgmam b Jvomd 103
tran Aters, o) Doy Hahen et Lot Fidhe

* El tamafio del album de imagenes se miniaturizo para facilitar visual-
mente la explicacion del sistema de correlacién en comparacion con el
Tab. IV libro de texto. Los tamafios no son proporcionales entre si ni son reales.

Infegrafia: Roberto Mandeur Cortés.

A pesar de estos intentos de relacion entre texto e imagen, debido a la separacion
mecénica de los volumenes los libros de texto podian leerse perfectamente sin recurrir a las
imagenes; esto pudo romper tanto con las funciones de “anclaje” y de “relevo” entre texto e

imagen comprometiendo la efectividad del método visual de ensefianza.
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3.-Elilustrador de obras educativas de la segunda mitad del siglo XVIII.

Desde hacia varios siglos, la pintura al 6leo era una practica comun para representar la
realidad. Con el desarrollo de la imprenta, muchos pintores hicieron la transicion del oficio de
plasmar la imagen en el lienzo al oficio de imprimirla al interior de los libros. El pintor se
diversifica en el marco del proceso editorial: se vuelve ilustrador, grabador e impresor y por
tanto se convierte en intérprete visual de la idea del educador.

Cuando Comenio elabor6 su Orbis Pictus, tuvo que hacer una busqueda intensa vy dificil
para encontrar a un artista que pudiera resolver el trabajo grafico acorde a su vision pedagogica,
alguien que tuviera la maestria técnica requerida por la impresion clara y nitida de los nimeros por
encima de las imégenes. Basedow no parece haber tenido el mismo problema en el siglo XVIII
para ilustrar su obra. Fue el pintor, grabador e impresor polaco-aleméan Daniel Niklaus Chodowiecki
quien se encargo de representar “todos los objetos y asuntos de la vida” (Wiemer, 135: 1925) del

Elementarwerk a través de cien grabados® al aguafuerte®® en su mayoria hechos por él.*” La

35 Las placas estan numeradas hasta el folio 96; pero el total de las ilustraciones asciende a 100 debido a que
existen cuatro placas que corresponden a los subfolios 10.2, 21.2,21.3y 21.4

36 Técnica con placa de metal, ya sea zinc, hierro o cobre, que se bloguea con cera y se graba con acido nitrico.
37 El trabajo complementario de ilustracion e impresion estuvo a cargo de Scheulen, H.F. Schlegel y C.H. Wolke.
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maestria y el oficio del dibujante se manifiesta tanto en el Elementarwerk como en otros trabajos
de la época que ilustrd, como los de Buffon, Lavater y Pestalozzi entre otros.3®

¢,Como fue la relacién entre el pedagogo y el ilustrador en la produccién del
Elementarwerk? ¢ Obraron de comun acuerdo?

La experiencia de Comenio sugiere que la intervencién del ilustrador comenzaba a partir
de que el producto textual estaba terminado. Desafortunadamente no existe informacién sobre
la negociacién que hubo entre Comenio y el ilustrador en el desarrollo visual final de la obra; sin
embargo, se puede suponer que, aunque si hubo una influencia de Comenio en la composicion
editorial de la de las paginas del Orbis, el trabajo de representacion visual (como y con qué
representar las cosas del mundo) fue tarea del editor Michael Endter de NUremberg y del
grabador Paulo Kreutzberger. Seguramente existio entre Comenio y los editores una zona de
interaccion laboral donde las ideas pedagdgicas no podian interferir en el trabajo editorial ni
viceversa. Basedow, por su parte, no tuvo que salir de Alemania para encontrar a un artista
consagrado en la ilustracion de obras de historia natural y literatura. Habia tres puntos de
coincidencia entre lo que Basedow planteaba en su pedagogia y lo que Chodowiecki le podia
ofrecer técnicamente: 1) la propuesta de Basedow de que se debian usar imagenes reales y no
abstractas para la ensefianza y el realismo visual y técnico caracteristico de toda la obra grafica
de Chodowiecki; 2) la dedicacion de gran parte de la vida de Chodowiecki a representar la vida
de la clase media europea el mundo social adulto y de los nifios, y 3) la maestria técnica y la
especialidad en grabado en miniatura detallado del artista que eran requeridos para que las
imagenes de pequefo formato y llenas de detalle del Elementarwerk fueran claras a pesar de su
riqueza de elementos. El oficio de ilustrador y grabador de Chodowiecki es indiscutible (figura C-
4). Cada escena y cada cuadro son un simbolo y un disefio de la realidad construida; son
escenas controladas y creadas para la metodologia de Basedow. Pero la separacion mecanica
de las ilustraciones y el texto puede comprometer el sentido y significados de muchas laminas a

pesar de la calidad gréafica de su representacion.

38 Ancient, Medieval and Modern History (1790), Leonard and Gertrude or the Village Customs (1782) de
Pestalozzi, History of the Crusades (1781) de Johann Christoph Mayer, Le Page’s Gil Blas (1783), Hamlet (1778)
de William Shakespeare, Porposal for an Orbis Pictus (1780) de Lichtenberg. Histoire naturelle, générale et
particuliere, avec la description du Cabinet du Roi (s/f) de Buffon, Physiognomic Fragments for the Transport of
Human Kind (1775) de Johann Caspar Lavater.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Ahora bien, ¢qué problematica plantea el disefio editorial del Elementarwerk y la
colocacién de la imagen con respecto a la metodologia de ensefianza por imagenes de
Basedow? Veamos a continuacion cémo funciona esta propuesta a partir de sus especificidades
editoriales, considerando los mismos elementos que utilizamos en el analisis de la relacion entre
texto e imagen en el Orbis pictus.

En la elaboracion del Elementarwerk no se puede decir que existiera una “pedagogia
visual” determinada, intencional, de Basedow, unicamente se puede hablar de cierta influencia de
sus ideas o criterios pedagogicos en las elecciones visuales hechas por el ilustrador y en el trabajo
del editor. Hubiera sido muy interesante saber como afectaron la vision, los referentes, las
creencias y la experiencia del ilustrador en la propuesta pedagdgica de ensefianza por imagenes,
pero carezco de indicios para ello. Tampoco se puede dilucidar histéricamente si estas imagenes
facilitaban el aprendizaje en su concrecién y realismo por sobre lo abstracto del verbalismo de los

textos, o si por el contrario lo complicaban.

4.- La representacion del “objeto del mundo” en imagen

Al igual que el Orbis Pictus, el Elementarwerk fue creado como un auxiliar para llevar las cosas

del mundo, fuera de lo comun y que los nifios no solian ver en sus casas, al salon de clases; asi
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los nifios entrarian en contacto con la realidad por medio de representaciones graficas y no
s6lo por medio de palabras: “La (ensefianza) de las cosas es mas importante que el aprender
de memoria las palabras. Las imagenes de aquéllas y de los hechos son sustitucion
indispensable del original en la escuela” (Basedow en Wiemer, 137: 1925). Las imagenes
constituyen escenas tematicas elaboradas que representan objetos, sujetos, las relaciones
entre ellos y sus contextos. Su complejidad visual (figura C-5) hace necesaria la referencia
del texto para poder distinguir actores, temporalidades y relaciones; esto es evidente en el
caso de la historia (figura C-6), las fuerzas fisicas (figura C-7) y por otro lado aparace un
cuadro de texto o imagen textual que después se usaria bajo esta denominacion en la

ensefianza objetiva calkiana (figura C-8).

Tab. X| El cuerpo humano.
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Tab. XC Continuacion de
muchas clases de herramientas.

Tab. LXXIX Continuacion de
concepciones historicas.

Tab. XCII Continuacion de Copémico,
Sistema Ptoloméico del mundo, etc.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,




Tab, LXXVII. Las imagenes se usaron para
marcar momentos historicos y se utilizaron
numeros para ubicarios con respecto de su
division temporal de historia. Los numeros
{21/2) son en siglos, pueden marcar el inicio
o fin de un periodo con respecto a un
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momento especifico de la historia germanica.

» Arriba: Las Cruzadas.

» Abajo: Colon y el descubrimiento
del Nuevo Mundo.

Tab. LXXXVIII. Aqul se usa la imagen para
representar fuerzas fisicas que el ojo
humano no puede registrar a simple vista,
solo a traves de representaciones de la
fuerza aplicada en inventos como la cufia, la
palanca, la polea; también se representan
aparatos para medir la presion atmosférica,
la temperatura o la presion de los fludos,

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Tab. XLIX. Eltexto es una cosa u objeto visual
para su intuicion. El caso del texto es particu-
lar, ya que es un signo en sl mismo o una
imagen hecha a base de signos o imagenes
tipograficas.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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4.1.- El orden de aparicion de la imagen en relacién con el texto dentro de la publicacion

Para Basedow la ensefianza del latin debia empezar por sefialar los objetos (fisicos e
imagenes) para después darles su nombre en dicha lenguay en la lengua nativa (Lang,1892:
6). Lo mismo se tenia que hacer con las imagenes: no se hablaba en abstracto de una cosa
y luego se mostraba su representacidn sino se procuraba hacerlo al revés. No se describian
los objetos usentes e intangibles con palabras a los nifios sino a partir del objeto mismo o su
representacion. Si no se presenta un objeto para su aprendizaje, la leccién se convierte en
una memorizacién de las palabras: “la (ensefianza) de las cosas es mas importante que el
aprender de memoria las palabras” (Basedow en Wiemer, 1922: 137). Las cosas del mundo
debian aparecer y observarse antes o al mismo tiempo que su nombre, su definicién y su
contextualizacion escrita. Sin embargo, la separacion de las imagenes respecto al texto en
el Elementarwerk implica una ruptura mecanica que pudo haber dificultado ese método.La
diferencia de formatos y tamafios entre los textos y el album de imagenes complicaba la
lectura comparativa y la asociacion de texto-imagen (Graves, 1922: 224); ademas, la
presentacion en formato vertical de algunas laminas (por ejemplo, la 35, 36, 39, y 85)
obligaban a rotar el aloum noventa grados para poder verlas.

El Orbis de Comenio materialmente “obligaba” a ver el texto y la imagen juntos en un
mismo soporte; en cambio el Elementarwerk de Basedow, ante la falta del album o de los libros
de texto al momento de la leccion, podia generar que la lectura del texto se hiciera antes que su
representacion, que la cosa fuera textualizada sin tener objeto correlacionado, o que la imagen
interesara mas al obervador y que éste no hiciera la correlacién con el texto. Todo ello sugiere
que el desfase entre texto e imagen en el Elementarwerk fue un producto del proceso editorial
y no de la intencionalidad pedagoégica de Basedow.

En el Elementarwerk la imagen se relaciona con el texto de tres maneras: por el sistema
de etiquetas “Tab”**-niimero romano en los volimenes de texto (figura C-9 a, b) como al pie
de la ilustracion en el volumen de imagen (figura C-9 al, bl); por el sistema de correlacion
imagen-numero-nombre con referente a pagina con etiqueta “Tab”-nimero romano (figura C-

10), o por el sistema de etiqueta de figura-numero (figura C-11).

39 Abreviatura de Tabelle, que significa figura o tabla)-
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Tab XXX1.




Otras Idminas que usan esta sistema similar al usado en el Orbis son

Tab. XXI No.3 Tab XXINo 4

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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4.2.- El soporte material que contiene a la imagen.

Veamos en detalle la estructura de pagina y los recursos editoriales empleados en el
Elementarwerk para mostrar el objeto del mundo y relacionarlo con el contenido textual

(relacionar incisos con figura C-12):

Figura | Anaien 46 s meteraiiad edional del Bomentarwerk

ﬂz‘ @ Volumen dos, tres y cuatro + album
(D Volumen uno + album de imagenes de imagenes.

(1) Volumen con descripciones concretas de cada imagen.

(2) Volumenes de texto que integran la descripcion a una idea mas compleja .

(3) Album de imégenes que se correlaciona con los libros de texto.

(4) Escenas ilustradas divididas en cuadros.

(5) La reticula de composicion (ver figura C-13), que se utilizé para dividir visualmente la
mancha tipografica en cuadros de image en las cien paginas.

(6) El tamafio maximo de la mancha tipogréafica de la imagen de 15 cm x 20,5 cm permite
captar la atencion del observador a través de graficos con detalles minuciosos, visualmente
atractivos y poderosos.

(7) La division en escenas y su ordenamiento en cuadros, muy similar a la estructura que se
usé en la historieta en épocas posteriores, dota en algunos casos a la pagina de una narrativa
visual propia no tan dependiente de una descripcion textual (figura C-14).

(8) Las cosas del mundo son reordenadas en una realidad construida a través de mosaicos
0 composiciones ideales imposibles en la naturaleza (figura C-15). Basedow después admitio
gue inicialmente habia so-brestimado el conte-nido posible en el Elementarwerk para un nifio

por lo que tuvo que abreviarlo mucho (Graves, 1922: 227).



Figura

La proporcion y distribucion mecanica de la imagen en el Elementarwerk.

C-13

F1- Un cuadro
(27 pags.)

F2- Dos cuadros B
(11 pags.)

F3- Tres cuadros A
(3 pags.)

F4- Tres cuadros B
(9 pags.)

F5- Tres cuadros largos
(2 pags.)

FB- Cuatro cuadros
(41 pags.)

F9- Seete cuadros (1 pag.)

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

F7- Cuatro cuadros largos
(1 pég)

F10- Un cuadro vertical
(4 pags.)

F8- Cinco cuadros
(1 pag.)

gura

Las fuerzas fisicas, el moviento y la gimnasia.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Tab. LXIIl y Tab, LXIV. En extrafias hazafias en movimiento se trabaja una secuencia y se quita el fondo para

dirigir la mirada al tema. La animacion fia es usada para objetvar el movimeento y faciitar la apreciacion de las
capacidades fisicas humanas que fueron de tanto interés para Basedow

99
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

4.3.- La observacion y su ordenamiento

La base de la ensefianza de Basedow era la experimentacion con objetos a través de los
sentidos. Usaba la imagen como un objeto al igual que lo hizo Comenio: las imagenes son
objetos bidimensionales que representan cosas tridimensionales con volumen, color, textura
y forma que no estan al alcance en el aula. En la clase de latin, Basedow primero mostraba
el objeto o0 su representacion visual (indistintamente) y luego ensefiaba la palabra latina.
Parte de este método se fundamentaba en el concepto del entrenamiento manual, el dibujo
y la pintura como elementos necesarios en una educacion completa. El ordenamiento de las
cosas establecia el ordenamiento de las observaciones de lo facil a lo dificil, de lo simple a lo
complicado. La observacién se complementaba en la practica con la experimentacion de los
sentidos sobre las cosas u objetos observables, palpables, olibles, degustables y
escuchables. Con la expresion “los hechos valen mas que las palabras” (Basedow en Lang,
1892: 25), Basedow se referia a que nada debia ser abstracto o textual sino concreto y
objetivo y asi debia presentarse a los ojos de los nifios, ya fuera a manera de objetos o de
sus representaciones. A modo de ejemplo del ordenamiento propuesto de las observaciones,
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examinemos la propuesta de geografia y la secuencia de imagenes impresas del

Elementarwerk (relacionar nimeros con figura C-16).

[Figura] De o simple a lo compuesto en la ensefanza visual de la geografia.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés

Se aprecia una secuencia que va de lo cercano a lo remoto: “El comienzo, del plano de
un cuarto (1), a una vivienda (2), a una ciudad (3), y a una regién bien conocida (4); después,
primero la progresion a un mapa de un pais pequefio (5) como de uno grande (6), de ahi a las

grandes divisiones del globo, es de suma importancia (7)” (Basedow en Lang, 1892: 26).

4.4.- El tipo de lector concebido por Basedow y el papel de sus sentidos

Como se observo al inicio de este capitulo el lector esperado por Basedow para su obra era
el joven de entre doce y quince afios. En la tabla VI (figura C-17) aparecen imagenes tanto
de nifios como de jévenes en distintos juegos y entretenimientos. Llama la atencion que estan
vestidos con pelucas y atavios a la moda contra los que estaban tanto Rousseau como
Basedow. Esto pudo ser por decisiones tomadas por Chodowiecki o por el editor, o porque
la ilustracién debia representar la realidad que la nueva educacién naturalista debia corregir.
Con todo, las ilustraciones si representaban los jovenes en plena actividad fisica, en sintonia
con la prescripcion de Basedow de que la educacion debe “limitarse en los primeros afos de
la vida especialmente a la formacion de un cuerpo sano y endurecido” (Basedow en Wiemer,
1925: 136).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

4.5.- El método de ensefianza de Basedow

En su propuesta para la instruccién en lenguas, aritmética, geometria, fisica, estudio de la
naturaleza e historia, al tempo que continuaba con las sugerencias de Rousseau, Basedow
parecia anticipar mucho de la ensefianza con objetos de Pestalozzi (Graves,1922: 227).
“Esta leccidn objetiva debe proporcionar a la mente nuevas ideas, no llenar la memaoria con
meras palabras. Escuelas y maestros seran culpables por si mismos, de una pedanteria
perniciosa si sustituyen el conocimiento de las cosas por el conocimiento de las palabras®
(Basedow en Lang, 1892: 24).

La influencia tedrica de Comenio en Basedow es palpable a pesar de los 116 afios de
diferencia que median entre ambas propuestas editoriales de ensefianza con imagenes. Las dos
habrian de tener gran influencia en distintas partes del mundo hasta finales del siglo XIX y
principios del XX, si bien, si bien la obra de Basedow no constituye una innovacién metodologica
importante respecto a la del educador moravo. Segun Goethe, educado con el Orbis pictus de
Comenio, el Elementarwerk “carece de esas ventajas metodologicas palpables las cuales
debemos reconocer en los trabajos de Comenio” (Goethe en Lang, 1892: 14). Sin embargo,
Basedow fue quiza el primero que acufid el término “leccion con objetos” o “cosas”
(Sachunterricht), que seria tan comun a lo largo del siglo XIX (usualmente entendido como una
contribucion pestalozziana). No desarrollé un sustento tedrico para esas lecciones sino que se
referia a una forma de ensefianza que se desarrolla en la practica con cosas, e invito a otros a
desarrollar un método con base en esa practica: “Ruego a cualquiera de nuestros autores
morales que entiendan mejor la naturaleza del trabajo manual, cambien esta importante

proposicién en un plan completo” (Basedow en Lang, 1892: 23). En un fragmento de la lamina
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XLVIII (figura C-18) sobre la instruccién de los nifios acerca de Dios (en parte por el libro de
la naturaleza y en parte por el libro de la religion), se enfatizan algunos aspectos de la leccion
con objetos: la busqueda de la atencién del infante, la frontalidad del método y el uso del
texto como imagen y como objeto de ensefianza.

Figura
[ g

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

5.-Un libro de texto al aula

Con Basedow se incorpor0 la forma de hacer literatura popular a la forma de hacer libros de
texto para la educacion. El cuento, la fabula y la narrativa se incorporaron en el naturalismo
de Rousseau y de Basedow como recursos para desarrollar libros educativos novelizados,
técnica evidente en el Emilio de Rousseau y en “la forma de dar conocimiento de las cosas
y las palabras en forma de didlogo” en el Elementarwerk (Graves, 1922: 224); esta obra
“‘empezé la tan mencionada ‘literatura popular’, y trajo a los lectores como nosotros sabemos
que los trajo, al interior del aula escolar” (Lang, 1892: 14). De hecho, Campe, Salzmann y
otros al igual que, Basedow con su Elementarwerk, también produjeron una serie de libros
de historia popular especialmente adaptados al caracter, intereses y necesidades de los

nifios.*°

40 Estos trabajos estan llenos de didacticas, moralejas, religiosidad y recortes de informacion cientifica. EI mas
conocido fue Robinson der Jiingere (Robinson Crusoe Junior) que publicé Campe en 1779 y que fue sugerido por
Rousseau para la educacion naturalista; en una generacion méas tarde se convirti6 en el modelo para Der
Schweuzerische Robinson (La familia suiza Robinson) de Wyss que fue tan popular para los nifios de muchas
partes del mundo (Graves,1922: 225).
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Al igual que Comenio, Basedow disefié y propuso reformas educativas integrales; hizo
aportaciones sobre curriculum, administracién escolar, continué con el uso de las imagenes para
la ensefianzay cred libros de texto ilustrados para implementarlas en la practica. De acuerdo con
Graves, el Elementarwerk da conocimiento de las cosas y las palabras y claramente combina
muchos principios de Comenio como de los principios naturalistas de Rousseau (1922: 224).
Basedow dio continuidad a la propuesta comeniana sobre el uso de la imagen para la ensefianza,
tanto por la elaboracion de un texto impreso como por la imprementacion del mismo en una
escuela modelo (Philantropium), que tuvo influencia sobre otras escuelas. Pero ademas, bajo la
teoria intuitiva comeniana, a la ensefianza con imagenes Basedow incorporé el uso de objetos.
En el siguiente apartado analizaré una reelaboraciéon todavia mas profunda de la propuesta
intuitiva comeniana hecha por Pestalozzi, concentrdndome en su propuesta del uso de imagenes

en la ensefianza.

6.- Pestalozzi: la imagen, el dibujo y la intuicion.

Era la mia una situacion singular; con mi ignorancia y mi inexperiencia,

pero también con mi facultad de comprension y mi sencillez, yo era a

la vez y en el mismo momento el Ultimo de los Ultimos maestros de

escuela y el reformador de la ensefianza. Y lo era en una época en

gue, después de Rousseau y Basedow, la mitad del globo estaba en

movimiento para obtener esa reforma. Yo no sabia, en verdad, ni una

silaba de lo que hacian y decian todos esos hombres; yo veia solo que

los grados superiores de la enseflanza, o mas bien la ensefianza

superior, alcanzaba aqui y alla una perfeccion cuyo brillo deslumbraba

mi ignorancia, como la luz del dia deslumbra a un murciélago. Carta IV

(Pestalozzi, 1999: 48).
Comprender la propuesta pedagdgica sobre el uso de la imagen, la intuicion y método intuitivo
del suizo Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) no es sencillo, ya que su metodologia no esta
compilada en un solo tratado, libro o escrito te6rico. Su propuesta se articula entre lo teérico y lo
practico, entre lo editorial y lo pedagégico y desde las interpretaciones que de esta obra han
hecho otros pensadores en distintas partes del mundo a través del tiempo.

Pestalozzi tuvo una intensa actividad pedagodgica; su primer proyecto educativo lo
desarrollé en Neuhof (Granja Nueva) de 1775 a 1780 donde trabaj6 con nifios pobres. Entre
1781y 1797 escribié més de diez obras, destacando Leonardo y Gertrudis, un libro para el
pueblo (1781), que fue un éxito editorial en gran parte de Europa. Esta obra no es

considerada como una historia o como un tratado pedagégico (Channing, 1885: prefacio),
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aunque pueda ser ambas cosas. “El libro debia mejorar, como Pestalozzi mismo indica, la
cultura popular*! partiendo de su situacion real y de sus relaciones naturales”, e intentaba
poner “la cultura del pueblo en manos de las madres” (Wiemer, 1925: 179). En la edicién de
Leonardo y Gertrudis de 17824 Pestalozzi cred literariamente “el tipo ideal de una madre
apta para una obra educativa semejante” (1925: 179) y el ilustrador Daniel Chodowiecki
complement6 graficamente la construccion de este modelo ideal, que fue una figura

fundamental en toda la propuesta educativa del suizo (ver figura C-19).%3

Lamina Il Lamina IV

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

En esta edicion de Leonardo y Gertrudis la imagen se usa como recurso editorial para
representar tanto la “realidad” creada literariamente como al modelo sociocultural idealizado
de la madre; ademas la imagen constituye un valor agregado que “embellece” el producto de

consumo y sirve para generar atracciéon sobre éste.*

410 educacion popular que debia ser esencialmente moral y ldgica, por cuanto refiere todas sus instrucciones y
ejercicios a la cultura del corazén y el entendimiento (Jullien en Pestalozzi, 1999: XXXI para la convivencia social
pacifica, comun y edificante.

42 No he tenido acceso a la primera edicién de 1781 e ignoro si fue ilustrada de origen.

43 Estas imagenes estan tomadas de la edicion francesa de Lienhard und Gertrud, publicada en Berlin Alemania en 1783.

44 La imagen fue eliminada en ediciones posteriores (por €j. la edicion americana de 1885) las razones probables
pudieron ser: la anacronia de las imagenes, las diferencias culturales visuales, el copyright de la imagen, la disminucion
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En 1798 Pestalozzi continud con un proyecto en el asilo de huérfanos de Stans donde
se propuso alternar los trabajos manuales con los estudios elementales. Pestalozzi fue
instructor, pero al poco tiempo se retir6 de la practica debido a que, segun algunos, no fue
capaz de conducir un curso (Escobar, 1999). Encarg6 el Instituto a Businger quien lo cerré
en 1802 (Escobar, 1999: XVI). En 1799 Pestalozzi establecié una escuela de parvulos de
Burgdorf donde experimentd su método de instruccion elemental; al poco tiempo renuncioé a
ser maestro de escuela y se dedicé a ensefar a maestros (Escobar, 1999: XIX). En 1800
establecié en la misma localidad un colegio para alumnos internos y una escuela normal de
maestros que durd casi cinco afios; se ausentd de ésta por ser nombrado Diputado de la
Consulta Suiza y por crear una escuela en Yverdén en 1805.

El Instituto de Yverddn se fundé en el antiguo castillo construido por el duque Konrad von
Zaehringer en la ciudad del mismo nombre. Para fines de 1807 el Instituto tenia 143 alumnos (82
Suizos, 61 extranjeros), 17 de ellos mujeres. Para ese entonces la fama de Pestalozzi conseguida
por sus éxitos literarios y su labor estrictamente pedagdgica habia crecido en Europa. Entre otros
pedagogos el aleman Federico Froebel, el francés Marc Antoine Jullien y los ingleses Andrew
Bell, J. P. Greaves y Charles Mayo hicieron el viaje al Instituto (Escobar, 1999: XXII). Las
practicas y el trabajo tedrico aplicado y recogido en Yverdon, constituyeron por una parte el
pinaculo pedagdgico de Pestalozzi y por otra parte fueron, en buena medida, la piedra angular
de la cual surgieron las apropiaciones mas significativas de su trabajo que desembocarian,
tiempo después, en la ensefanza intuitiva alemana, asi como la ensefianza objetiva y las
lecciones de cosas en distintas partes del mundo. Continuando con el trabajo editorial,
Pestalozzi escribi6 sus trabajos de corte mas educativo: Instrucciones para ensefar a
deletrear y leer (1801), Cémo Gertrudis ensefia a sus hijos (1801), El libro de las madres
(1802), ABC de la intuicién o ensefanza intuitiva de las relaciones de medida (1803) y
Ensefanza intuitiva de las relaciones numéricas (1803).

El libro Como Gertrudis ensefia a sus hijos es una compilacién de 14 cartas que
Pestalozzi mantuvo con el editor Heinrich Gessner en las que expone su sistemay su método

(Escobar en Pestalozzi, 1999: XXVIII). En ellas describe algunas de sus propias experiencias

de costos de produccion, la imposibilidad tecnolégica y técnica de reproduccion o la consideracion de la imagen como
un simple adorno prescindible que no se reconocia como parte intrinseca del texto.
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educativas y aspectos nucleares de su pensamiento pedagdgico. Aunque en esta obra
Gertrudis, la compafiera estelar de Leonardo, s6lo aparece en el titulo, Pestalozzi hace
referencia a ella como la madre de forma general e impersonal, enfatizando su papel
educativo esencial en el hogar y argumentado la necesidad de proveerla de libros de texto
(mismos que él creo para sus primeros tres y cuatro afios de vida). La inclusion de Gertrudis
s6lo en el titulo pudo deberse a una estrategia comercial del editor para aprovechar la inercia

del éxito editorial de la novela y vender mas libros (Escobar en Pestalozzi, 1999: 1).

7.- La madre, el nifio, la intuicion, la imagen y la educaciéon

Al igual que en Comenio, el término intuicion aparece desde las primeras traducciones al
espafiol de la obra de Pestalozzi. Estas estaban hechas desde el francés y no del aleméan, y
en ellas fue donde se utilizé lintuition y enseignement intuitif para traducir los términos
anschauen y Anschauungsunterricht (Roldan Vera, 3: 2012). Esta traduccion implica ciertos
problemas semanticos.

Anschauung es el infinitivo del verbo aleman anschauen que significa mirar, observar
o contemplar. Algunos diccionarios lo marcan como sinénimo de la palabra alemana Intuition
(sobre todo en sus sentidos antiguos); sin embargo, Pestalozzi no usé este término en

aleman (figura C-20).

[Figura| La diferencia entre mirar con los 0jos y observar con los sentidos.

{C-20 Sustantivo= Anschauung

(infinitivo) —>» Mirar
; ’ —> Ver
Etimologia—» Anschauen + ung = Anschauung —
(verbo ver) ——>» Modo de ver
—> Intuicion
A
[Anschauung |
l Asociaciones I
Interpretacion Pestalozzi
Y
Observacion-percepcion sensorial externa Anschauung
(sinnliche Anschaung) — pedagodgica
Observacion-percepcion sensorial interna pestalozziana

{Anschauung)
Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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Tal parece que el uso de la palabra intuicion en espafiol no fue accidental y que no
respondié sélo a un orden linglistico sino a uno conceptual (las traducciones mas directas
hubiesen sido “observacion” o “ensefianza visual”)*® Como observaremos, aunque “intuicion”
en espafol comparte algunos significados con Anschauung, no es exacta para explicar el
concepto que Pestalozzi formul6 de acuerdo a sus experiencias educativas. Al igual que en el
estudio de la intuitio comeniana, hay que adentrarse directamente en su fundamento
pedagdégico para comprender cabalmente su significado, sobre todo en lo que respecta a la

ensefianza, la imagen, el observador y sus sentidos.

8.- La triada del conocimiento y la Anschauung pestalozziana

El complejo término de Anschauung ha sido objeto de reflexién epistemoldgica en la filosofia
alemana. Emanuelle Kant fue uno de los estudiosos mas sobresalientes del proceso de
pensamiento/observacion del ser humano y del concepto de Anschauung (intuiciéon). En su
Critica de la razén pura (1781) concluye que las cosas en si mismas no pueden ser nunca
conocidas y ejercen un efecto causal en el observador. Entre el observador y la
representacion del objeto en su mente esta el mundo externo; éste crea una particular forma
de representacion mas no puede conocerse directamente. Nuestra “razén pura” esta
consciente sélo de la representacion mental del objeto. Pero el ser humano también posee
una “razoén practica” que dicta al yo los principios de la moral. La conciencia o “imperativo
categorico”, es innato al ser humano y debe ser obedecido (Easton, 1966: 180).

Rousseau, desde una postura diferente a la de Kant, llegd a una misma conclusion:
se debe confiar en el yo y su intuicion, en lugar del intelecto, en beneficio del albedrio humano
(Easton, 1966: 180). Rousseau creia en la posibilidad de una religién natural y comuin a toda
la humanidad; aln cuando las pruebas de la existencia de Dios de Santo Tomas de Aquino
establecian su base racional, deberia ser una religion del corazén y no de la mente (Easton,
1966: 180). Por otra parte Hegel, en su Enciclopedia de las Ciencias Filosoéficas (1817),
establece su concepto de “Idea”: el hombre no puede impedir a la “Idea” manifestarse por si

misma,; el s6lo puede cooperar con ésta y de esta manera estar en primera fila en el flujo de

45 También en la traduccién directa del aleman al espariol de Cémo Gertrudis ensefia a sus hijos publicada en Dresden
en 1888, después reimpresa en México, el espafiol José Tadeo Sepulveda tradujo Anschauung por intuicion.
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la historia. La “ldea” no puede ser apropiada por las facultades analiticas del hombre —
llamadas por Hegel “entendimiento” (Verstand)- sino so6lo por la razén o la intuicion
(Vernunft); una facultad humana superior que el mero entendimiento o intelecto (Easton,
1966: 287).

Para comprender la originalidad de la Anschauung pestalozziana es necesario
considerar estos puntos: para Kant el ser humano no puede conocer el mundo representado
en imagenes mentales; solo lo podra hacer a través de la experiencia empirica (razon
practica). En la propuesta de Rousseau el término intuicidén tiene que ver con el sentido de
corazonada y en Hegel con el surgimiento subito de una respuesta, solucién o idea genial.
Esto dista por completo de lo que plantea Pestalozzi en su Anschauung pedagdégica, como
se vera a continuacion.

En su carta cuatro de la correspondencia con Gessner, Pestalozzi mismo establece
que desconocia el trabajo tanto de Rousseau como Basedow al momento de escribir sus
obras e implementar sus conocimientos en la ensefianza en el aula. Esto puede apuntalar
que muchas de las innovaciones pedagdgica creadas y aplicadas por Pestalozzi fueron
originales de él; como su concepto de Anschauung que surgié de su propia reflexion,
experimentacion, teorizacion y aplicacién en la ensefianza que hizo Pestalozzi en sus
distintos proyectos educativos. ¢ Qué significa la Anschauung en Pestalozzi?

Para Pestalozzi la integridad cognitiva de los seres humanos se compone de los sentidos
externos (lo tangible del ser) -el ojo, el oido, el tacto, el gusto y el olfato- y el sentido interno (lo
intangible del ser) constituido por el Geist, que fue traducido como espiritu y que es en cierta
forma equivalente al concepto de alma comeniano (figura C-21).

El Geist 0 espiritu pestalozziano es una especie de cohesion de la interioridad humana
con su exterioridad fisica; es la unién entre lo intangible del ser humano (lo mental y el alma) y lo
tangible (lo material organico). En el Geist se imbrican facultades intangibles como la conciencia
y la memoria, que son aspectos atribuidos a la mente humana, con el sentido interno, con el
corazdn -que es el centro del ser humano donde yace Dios (Pestalozzi, 1999: 127)- y con la
materialidad sensual fisica del ser humano. Segun Pestalozzi a la vista y a los sentidos externos
(oido, tacto, gusto y olfato se les puede engafiar facilmente; incluso el sentido interno parte del
Geist también se le puede engafar; pero al corazén, que es el centro cognitivo sensual interno
del ser humano, no se le puede burlar. Para acceder al conocimiento verdadero el sujeto debe

observar al exterior, percibir y reflexionar al interior y cruzar en su interioridad la informacion que
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ha recogido con su sentido externo e interno, que subyace en el Geist, con el conocimiento vero

del corazén que es el contacto directo con DIOS.

Sentido interno
Interioridad subjetiva
Exterioridad subjetiva

Sentidos externos

Gueist

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Todos los procesos cognitivos involucran esta triada de espiritu, cuerpo e intelecto. No
se puede reducir el término Geist al de mente; ésta s6lo es una parte de la integridad cognitiva
humana. De acuerdo con Pestalozzi, la mente se aloja en el cerebro donde se lleva a cabo el
proceso intelectual, y s6lo al compaginarse con el proceso de andlisis y reflexion del corazon se
podra intuir claramente al mundo y sus cosas: [el hombre “debe, pues, necesariamente aprender
a conocer el mundo fisico, antes que pueda llegar al conocimiento del mundo intelectual’
(Pestalozzi, 1999: 129).

Asi, al igual gue Comenio, Pestalozzi plantea una exterioridad y una interioridad sensorial
del ser humano en el proceso de observacion y percepcion del mundo y sus cosas. En ambas
propuestas el alma y la materia sensual estan correlacionadas de manera similar, pero el enfoque
es algo distinto. Para Comenio el alma es algo inconmensurable en relacion al Creador que

sincretiza a lo interno y a lo externo del ser humano con todo el universo y Pestalozzi se aproxima
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al alma subjetiva que yace al interior del ser humano constituida por su mente, su espiritu y su
materia en relacién al mundo que le rodea. Para Comenio hay tres sentidos internos (la fantasia,
el sentido comun y la memoria) contenidos en el cerebro y en el alma; Pestalozzi habla de un
sentido interno donde se integran la imaginacion, la conciencia, la memoria y el intelecto al y en
el Geist humano.

Al parecer, Comenio en su Didactica Magna y en el Orbis no diferencié su Intuitio en
“interna” y “externa”; en cambio Pestalozzi utiliza, en el libro Semanal para la Formacion
Humana de Enrique Pestalozzi y sus Amigos, vol.2-3 (1815)*, dos términos: sinnliche
Anschaung y Anschauung. El primero significa percepcién, sentido, sensacion e intuicion y
remite al proceso o trastocamiento casi automatico que sufren tanto los sentidos externos
como el interno cuando se exponen a un objeto o imagen de la realidad (observacion). Esto
resulta en el alojamiento de la intuicién de dicho objeto o imagen en el Geist humano
(percepcién) sin que necesariamente exista conciencia interna de este proceso de
observacion percepcion. Es cuando lo observado sensualmente es sentido y alojado por lo
interno mediante lo externo, sin que necesariamente lo intuido sea reflexionado, pensado y
concientizado por el sujeto que lo intuye.

Por su parte, Anschauung es un proceso mas complejo que engloba a la sinnliche
Anschaung y a la percepcion interna de lo intuido por medio del sentido interno cohesionado
en el Geist: el sujeto esta consciente de lo que observa e intuye, asi tratard de ordenar y
comprender lo intuido por medio de la conciencia y la reflexion cuando compare lo que
interioriza por primera vez con lo que ya estaba previamente interiorizado en su integridad
cognitiva y conservado en su memoria.

El pedagogo francés Marc Antoine Jullien, quién visité Yverddn en 1812 y que en el
mismo afio publicé Sistema de Educacién de Pestalozzi, define intuicion (Anschauung) como:
“la visibn mental o la facultad de ver o discernir mentalmente lo que no puede percibir por
medio de los sentidos. La intuicion (Anschauung) es el principio, base y medio de la
instruccion” (Jullien en Escobar, 1999: XXXI).

Por otra parte, el francés Daniel Alexandre Chavannes, en la Exposicion del método

elemental de Enrique Pestalozzi (1807), complementa el concepto de intuicion (Anschauung)

46 Pestalozzi, Enrique (1815) Wochenschrift fir Menschenbildung von Heinrich Pestalozzi und seinen Freunden.
Zweiter Band. Erstes bis fuinfzehntes Studf. Mit einer Figuren Tafel. 1815, Aarau, Suiza, H.R. Sauerléander editor.
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muy en relacion a la voz latina intuitio y al significado que esta latente en Comenio y que se
amplia con el concepto de Pestalozzi:

La voz intuicién es derivada de una voz latina que significa ver en, o
dentro, considerar de cerca y hasta lo intimo. Hoy se usa
filoséficamente para designar la vista del sentido interior o del alma. La
impresion recibida por los sentidos exteriores, y principalmente por el
de la vista, se comunica inmediatamente al alma, la que por este medio
adquiere el sentimiento o conocimiento interior del objeto. Esta
representacion del objeto, comprendida por el alma, se llama intuicién.
Puede llegar a ser tal, que el hombre con la ayuda de la imaginacion y
de la memoria, goce de la vista de todos los objetos, cuya sensacion
distinta le ha sido transmitida por los ojos, aun cuando ya no estén
delante de ellos; y eso tan vivamente como si estuviesen presentes
(1807: 2). [Enfasis afiadido].

Asi, la observacion no se hace sélo con los ojos como sefiala Chavannes, sino con
todos los sentidos externos comandados por la vista ocular externa y con el sentido interno
(alma). Intuir implica observar y percibir con toda la humanidad sensual. En materia
educativa, el “método de intuiciébn” ayudara al nifio a desarrollar esta observaciéon y
percepcién interna al presentarle las cosas de forma simple y ordenada, lo que a su vez
ayudara a ordenar su proceso subjetivo de Anschauung. Este proceso ayuda al infante a ver
y abstraer objetos que posean una realidad registrable por los sentidos externos (ya sea de
la realidad fisica circundante o de su representacidon en una imagen impresa) (figura C-22)
mientras desarrolla su capacidad de abstraer ideas provenientes a su vez de otras ideas y
no soélo de la presentacion de objetos.

En Cémo Gertrudis ensefia a sus hijos, Pestalozzi usa el término Anschauung
indistintamente en la multiplicidad de sentidos aqui sefialados: para definir el proceso
complejo de observacion-percepcion, para definir el proceso de interiorizacion de las cosas,
para definir el objeto o cosa observable que esta afuera del sujeto o para definir al objeto en
el interior del sujeto. Por ello una lectura fragmentada de esa obra no basta para la

comprension del concepto.*’

47 Por ejemplo, en ella Pestalozzi define Anschauung como “la simple presencia de los objetos exteriores delante
de los sentidos y la simple excitacion de la conciencia de las impresiones que ellos producen” (1999: 95),
definicion que estd mas en relacién con sinnliche Anschaung que con su concepto integral de Anschauung que
esta disperso por toda su obra.
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Existe evidencia de que la Anschauung pestalozziana fue despojada, posiblemente por
corrientes sensualistas (empiristas) de su época, de sus elementos mas espiritualistas en su
apropiacion en otros contextos (Roldan Vera, 2012: 4). Por ejemplo la traduccién de Francisco
Zea (1807) del trabajo de Alexandre Chavannes es reveladora en este sentido: ”[Por intuicion]
denota Pestalozzi la interior representacién viva, distinta y clarisima de los objetos que han hecho
impresién organica en los sentidos corporales (Zea en Roldan Vera, 2012: 4)". Es decir, la
observacién se hace con los sentidos externos y se percibe (interioriza) mediante un proceso de
impresion o fijacién organica en el cerebro; no en la mente y mucho menos en el alma del sujeto
como aseveraba Pestalozzi. Para el suizo, a diferencia de Kant, entre el mundo exterior y el
interior del sujeto estaba la mente, el Geist (alma) y la materialidad organica del ser humano y el
mundo si se puede observar, conocer e interiorizar a través de esta triada cognitiva humana. En
relacion a la intuicion como corazonada de Rousseau, Pestalozzi también sitta al corazén dentro
de su definicion del proceso cognitivo del ser humano pero de una forma diferente como se vera

mas adelante.

- Sentido interno
Bl nterioridad subjetiva
[ Exterioridad subjetiva

[ sentidos externos

Gueist

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Eventualmente esta nocion empirista de la observacion, percepcion e impresion
orgénica de lo intuido en el cerebro humano (imagen o representacién mental) mediante sus
cinco sentidos externos tomard un cariz epistemoldgico particular al entrecruzarse con el
positivismo comtiano, apropiado en la pedagogia por Mills, Spencer, Flores y Barreda (entre
otros). Esto tendria expresiones propias en México a finales del siglo XIX, como se vera mas

adelante.

8.1 Lo externo se hace interno por medio de los sentidos

Segun Pestalozzi, el ser humano recibe multiples impresiones desordenas y constantes de
lo que hay en su exterior a través de sus sentidos externos; por esta razén es necesario un
método que ayude a los infantes a ordenar lo que ven y se “procura formar el juicio del nifio
hablando a sus ojos” (1807: 3). En cuanto a la relacion que hay entre los sentidos externos,
los internos y lo que rodea al sujeto, Pestalozzi establece que “como ser vivo, fisicamente no
eres otra cosa que tus cinco sentidos. De lo que se deduce que la claridad o la oscuridad de
tus concepciones debe esencial y absolutamente depender de la distancia, pequefia o grande,
desde la cual todos los objetos exteriores hieren tus sentidos, es decir, a ti mismo, o el punto
céntrico en que tus ideas vienen a reunirse en ti” (Pestalozzi, 1999: 57).

Ese centro de todas tus intuiciones, ti mismo, es igualmente para ti un
objeto de intuicion. Te es mas facil comprender clara y distintamente lo
gue tu mismo eres que lo que esta fuera de ti. Todo lo que tu sientes de ti
mismo es en si una intuicion precisa; solamente lo que esta fuera de ti
puede ser una intuiciéon confusa. Luego la marcha de tus conocimientos
cuando ellos se aplican a ti mismo, es en un grado mas corto que cuando
ellos se aplican a un objeto exterior cualquiera. Todo lo que ti conoces de
ti lo conoces con precision; todo lo que sabes se precisa en ti y en si por
ti mismo. El conocimiento de la verdad procede en el hombre del
conocimiento de si mismo (Pestalozzi, 1999: 57).

El sujeto aprehende o sujeta las intuiciones externas a través de sus sentidos
externos; una vez situados estos objetos en su interior (alma), el sujeto los observa,
reflexiona y los comprende, y luego los deposita en su memoria para compararlos con las
nuevas intuiciones que hara en el transcurso de toda su vida. Hablando en primera persona
el proceso seria: veo (siento) al objeto, lo sustraigo de la realidad externa, lo meto a mi interior

(intuicién) donde el objeto ya es mio (figura C-23). El objeto, que afuera del sujeto posee
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materialidad fisica accesible a los sentidos externos, en el interior del sujeto carece de
materialidad y so6lo es accesible al Geist para la intuicién interna. Asi la intuicion interna de lo

percibido ayuda a clarificar a la intuicién externa.

- Sentido interno

- Interioridad subjetiva
- Exterioridad subjetiva

- Sentidos externos

e Objeto exterior
o Objeto interior

Gueist
Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Ahora bien, Pestalozzi habla tanto de una distancia fisica entre el objeto y el
observador como de una distancia entre lo intuido con respecto al centro del sujeto en su
interior. La expresion “las cosas que hieren*® mis sentidos” se refiere a la afectaciéon que las
cosas exteriores generan al ser observadas tanto por los sentidos exteriores como en la
observacién por medio del sentido interno, pero esas cosas aparecen a la vista confusas,
entremezcladas y complejas:

De las intuiciones oscuras a las nociones claras: Todas las cosas que
hieren mis sentidos no son para mi medios para adquirir nociones
exactas, sino en cuanto que los fenébmenos que ellas presentan hacen
primeramente caer en mis sentidos su manera de ser inmutable e
invariable mas bien que sus condiciones mudables o sus propiedades.
Ellas son, al contrario para mi, fuentes de error y de ilusion cuando los
fendbmenos que ellas presentan hacen caer en mis sentidos sus
accidentes mas bien que su sustancia (Pestalozzi, 1999: 53).

48 El verbo aleman original es beriihren, que se puede traducir como tocar, palpar, afectar, rozar o herir.
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Entonces interviene la inspeccion interna de lo intuido externamente, que es un
proceso por el cual el sujeto analiza y comprende en su interior lo que le fue ocultado al ojo
y/o lo que no fue registrado por todos los sentidos externos. Las imagenes o intuiciones
internas, cuando son recordadas (recuperadas de la memoria) y se proyectan en el Geist,
equivalen a revivir un momento o recordar un objeto tal cual es sin necesidad de tenerlo
presente; en dicha proyeccion interna el objeto es vivido, real y fiel al original fisico que motivé
la primera intuicion.

Aqui es donde radica un punto vital de la Anschauung entre la vision ocular (sinniliche
anscahung) y la vision interna (Anschaung): el ojo y los sentidos externos se estimulan, se
engafian y se confunden con lo que se observa sensualmente. Los objetos se muestran a la vista
fundidos en una masa visual que oculta mas de la sustancia de cada objeto que lo que muestra
de ésta a los sentidos: “El mundo, me decia en los soliloquios de mis suefios, se extiende a
nuestra vista como un mar de intuiciones que se mezclan y se funden las unas con las otras.
Las cosas del mundo son intuiciones mezcladas, externas y confusas al sujeto observador”
(Pestalozzi, 1999:56). Con el método pestalozziano se pretende, entre otras cosas, dar
herramientas al nifio para que dirija la mirada a un objeto en particular y lo abstraiga en su interior,
donde le corresponde a la mente y al corazén, que son parte del Geist, descubrir el engafio o el
desorden para aclarar la intuicién externa en lo interno.

Para Pestalozzi, la realidad es ante los ojos de un nifio todavia mas confusa, difusa y
entremezclada de lo que es para un adulto. Por eso tiene que aprender a diferenciar unas cosas
de las otras para comprenderlas: “Mientras mayor numero de sentidos empleamos en la
investigacion de la naturaleza o de las cualidades de un objeto, tanto mas exacto es el
conocimiento que adquirimos de ese objeto” (Pestalozzi, 1999: 54). Al infante inmaduro, que
todavia no controla ni ordena su vision y percepcion del mundo, se le deben mostrar objetos
claros, concisos y previamente ordenados por el adulto, para que pueda diferenciarlos
claramente entre si y de la realidad, para que los aprehenda en su interior claros y nitidos para
que pueda intuirlos y conservarlos; en esto consiste su “instruccién intuitiva™:

Una instruccién intuitiva es pues la de hacer convencer claramente al
nifio de lo que se le ensefia, aunque sean las verdades mas
complicadas. Es necesario para esto, que pueda ver por sus propios 0jos
la evidencia, y que por decirlo asi, pueda palparla. Se comprende sin
dificultad que si se pudiese hallar el medio de conseguir tales efectos,
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seria precisamente el camino mas seguro y el mas acertado que podria
seguir el nifio en lo posible (Chavannes 1807: 2).

9.- La ensefianza intuitiva por imagenes: la imbricacién de la imagen impresa de Comenio y
Basedow y la imagen intuitiva dibujada de Pestalozzi

Comenio, Basedow y Pestalozzi propusieron formas de instruccion intuitiva a partir del uso
de la imagen para distintas edades: el dibujo intuitivo entre los 3 y 4 afios en promedio
(Pestalozzi), ensefianza simultdnea de las lenguas y las cosas del mundo por imagenes, de
los 6 a los 12 afios (Comenio), y ensefianza visual intuitiva a los 15 afios (Basedow). Comenio
y Basedow propusieron la copia visual de la realidad, construida a través de imagenes, de
cosas fisicamente inaccesibles al lector, que daban la posibilidad de mostrar el mundo fisico
ordenado visualmente en representaciones para ser intuidas por los nifios. Pestalozzi, en
tanto, propuso que el contexto espacial y fisico adyacente al ser humano fuera la fuente
directa para hacer la intuicion de las cosas del mundo circundante.

A diferencia de Comenio y Basedow, Pestalozzi no desarroll6 un método intuitivo en
torno a laimagen impresa similar al Orbis y al Elementarwerk, probablemente porque para él
la intuicibn debia comenzar tempranamente (3 afios) desde la realidad misma y de sus
objetos materiales tridimensionales y no de su impresioén en estampas, cuadros, etc. Jullien
lo formula asi en su Sistema de Educacion de Pestalozzi (1812): “I.- Ningunos, 0 muy pocos
libros: el nifio se sirve de libros a si mismo, puesto que, en vez de leer ejecuta; Il.- Ninguna
0 muy pocas estampas o figuras de objetos. La naturaleza es el gran modelo que
sucesivamente se ofrece a la atencion y al estudio” (Jullien en Escobar, 1999: XXIV).

Para Pestalozzi observar significa hacerlo con toda la humanidad sensorial y su
propuesta implica el uso y manipulacién manual de objetos. Sin embargo, la Anschauung no
se reduce al uso exclusivo de objetos: cuando la distancia fisica entre el sujeto y el objeto
impide una intuicién por el tacto, lo real se tiene que aprehender a través de la vista y con
apoyo en todos los demas sentidos externos. Bajo esta légica, el maestro podia dirigir la
atencion del nifio hacia un objeto visible pero fisicamente distante sin que necesariamente
tuviera que tocarlo con las manos. Era primordial desarrollar el proceso de intuicién sobre lo
real en los primeros afios para que después el nifio pudiera hacerlo sin problema alguno

sobre una imagen impresa y sobre una idea abstracta. Cuando Pestalozzi sefald: “primero
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la realidad, después el simbolo; primero la cosa, después la palabra” (Pestalozzi en Painter,
1911: 352), queria decir que se debia mostrar la cosa antes que su nombre y nunca al revés,
no dar ideas abstractas sino representaciones concretas para la ensefianza, al igual que lo
propuso Comenio. Probablemente Pestalozzi descarta las imagenes para nifios pequefos
por considerarlas muy abstractas, ya que una imagen es en si una abstraccion de la realidad
0 un simbolo que la representa y la imagen impresa como medio para intuir podria entorpecer
el desarrollo intuitivo en un infante de tres afios de edad en lugar de desarrollarlo. Siguiendo
esta idea de la lejania fisica entre el objeto de interés y el sujeto interesado en éste,
Pestalozzi incorpor6 a su Anschauung la técnica de dibujo de “imagenes intuitivas”
(Pestalozzi, 1999: 37) para aislar del “ruido” visual al objeto de interés a través del dibujo y

reconocimiento de su silueta.

10.- El dibujo y la ensefianza intuitiva

Asi, laimagen se usa para intuir la realidad y el dibujo se usa como herramienta para registrar
y deconstruir los objetos y las cosas que se entremezclan en la realidad fisica circundante.
El dibujo sirve para diferenciar los objetos y comprender el tamafio, la forma y las relaciones
de proporcion que hay entre ellos: “El dibujo es la aptitud de poder representarse y de reproducir
fielmente por la observacion de un objeto cualquiera y por medio de lineas semejantes, el contorno
de ese objeto y los caracteres interiores que él encierra” (Pestalozzi, 1999: 80). Al igual que lo que
proponian Comenio y Basedow, la intuicion se podia hacer tanto sobre la realidad fisica
circundante como a través de una representacion de ella; pero para Pestalozzi la imagen
dibujada por el nifio es un instrumento adicional para intuir la realidad que se observa.

En sus experiencias para ensefiar escritura, Pestalozzi comprendié la necesidad de
subordinarla al dibujo, y trabajando en la ensefianza del dibujo, vio la relacion y la subordinacién de
este ultimo al estudio de la medicién (1999: 56). Mediante el método A.B.C. de la vision intuitiva el
nifio aprende a dibujar exactamente la linea horizontal con la que empiezan los ejercicios, “se le
escogen en el caos de todas sus intuiciones figuras cuyos contornos no sean otra cosa que la
aplicacion de la linea horizontal que le es familiar, 0 exigen a lo més, sélo un desvio imperceptible
de ella” (Pestalozzi, 1999: 81). Pestalozzi postula que el origen de nuestros conocimientos se
encuentra en el nimero, la formay la palabra, que para él son las caracteristicas constitutivas de
los objetos (1999: 57). En el A.B.C. el dibujo aparece en todas sus partes como una facil

aplicacion de las formas que han sido observadas por los nifios y que por medio del ejercicio de
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reproducirlas desarrollan en él en conocimientos practicos de las medidas (Pestalozzi, 1999: 81).
Aungue Pestalozzi se distancia del uso editorial de imagenes impresas, en su A.B.C. se incluyen
tres cartillas desplegables con imagenes lineales y geométricas impresas para desarrollar la
ensefanza intuitiva entre los textos y las imagenes. Las imagenes lineales de la tabla 1 (figura
C-24) se relacionan con una etiqueta numérica al texto. Se inicia estudiando la linea recta
horizontal en proporcion con otras mas grandes. Después se estudia la linea recta vertical
de la misma forma. Posteriormente, de la unién de ambas lineas surge el estudio de los
angulos y la construccion de cuerpos geométricos rectangulares que, mediante el uso de la
recta horizontal y vertical, se subdividen proporcionalmente. Después del conocimiento de la
linea recta horizontal y vertical se aborda el estudio de la linea oblicua en relacion al

rectangulo, siempre en proporcién con el ancho y el alto.

Figura| AB.C. dala vision intultiva {1807).

(C-24)

Tabla | Tabla 2 Tabla 3

Infogenfia: Roberio Mandeur Cortés

La tabla 2 es “para que el nifio compare las partes medidas en la linea recta y en la
determinacion de las razones de unas respecto de otras”. La tabla 3 se utiliza para “aplicar
la facultad de contar y medir adquirida por la comparacion de las partes medidas en la linea
recta para determinar la relacién entre el ancho y la altura del cuadrado y sus divisiones, y al
contrario” (Pestalozzi, 1807: 100). El uso de las tablas juntas “conduce al nifio a contar por la
determinacion de la medida de las diferentes divisiones de lineas rectas y del cuadrado”.
Luego “le conduce a la ciencia de medir por la determinacion de las relaciones numéricas de

estas mismas divisiones en general hasta el punto en que unas y otras relaciones lineales y
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numéricas siguen siempre juntas” (1807: 101). Estas tablas eran guias y plantillas de
ejercicios visuales que también se podian replicar en el pizarrén y sobre las cuales hay
indicaciones diversas en el libro de texto para trabajar sobre ellas. En estos ejercicios se
puede observar claramente la relacién del nombre, el nimero y la forma que planteaba
Pestalozzi en la ensefianza del dibujo para comprender la proporcion, el conteo y su relacion
con el lenguaje. El sistema se basa en la correlacién entre el dibujo (la forma), la palabra que
nombra a esta representacion (nombre) y su dimension matematica intrinseca. Por ejemplo,
el dibujo de una linea horizontal dividida en cinco partes se enlaza al nombre linea horizontal
y con el nimero 5 o0 1/5 de la divisién proporcional.

El Nombre, la Forma y el NUmero deben en efecto ser mirados como los
Unicos medios elementales, porque ellos son las solas cualidades
necesariamente identificadas en todos los objetos. No se pueden mudar la
forma y el nimero sin mudar su naturaleza. Aunque no sea el nombre mas
gue una cualidad de simple convencién, no es menos necesariamente un
medio elemental sin el que no podrian las mas veces los hombres
reproducirse los objetos, y por lo mismo entenderse (1807: 15).

El método de Pestalozzi estaba disefiado para intuir objetos mediante el dibujo lineal.
Siguiendo con lo planteado en el A.B.C., el objeto se comienza dibujando con la linea recta
(la mas simple) que se une a otras lineas para construir la forma de cuerpos geométricos en
contorno lineal y sin relleno. Las lineas y los cuerpos geométricos se dibujan de acuerdo a
medidas precisas en proporcion para dibujar cuerpos geométricos siguiendo dicha
proporcion. Este proceso de dibujo preciso y meditado requeria de la intuicién interna: “Cada
linea, cada medida, cada palabra es producto de la inteligencia, un resultado de las
intuiciones maduramente elaboradas, y debe ser considerado como un medio de llegar al
esclarecimiento progresivo de nuestras ideas” (Pestalozzi, 1999: 56).

Ni la materia ni el color son relevantes en la formacion de ideas sobre los objetos en
ese momento en la ensefianza intuitiva de un nifio, ya que los ejercicios de dibujo estan
pensados para decomponer al objeto de tres dimensiones en papel o el pizarrén: el dibujo se
vuelve diagrama de lineas, pierde su volumen y la materia se pierde al no haber color de
relleno. La instruccion intuitiva de la relacion de las formas tiene por objeto dirigir al nifio en
este nuevo ramo; Pestalozzi le llama “un medio artificial para ejercitar el ojo del nifio a
apoderarse de las formas, y a determinar las dimensiones de los objetos que le ha hecho

conocer la simple intuicién, y para acostumbrar su mano a delinearlas” (1807: 98), y pide no
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confundir su “método con libros elementales de figuras acompafiadas con definiciones y
explicaciones fuera del alcance del nifo” (1807: 3).

El Libro de las Madres o direccién para las madres que quieren ensefiar a sus hijos a
observar y hablar (1803) “debe ponerlas [a ellas] en disposicion de ensefiar a sus hijos a
comprender las formas de los cuerpos que la naturaleza les pone ante los ojos” y lo que se
debe medir y observar en ellos para conocer su forma, similitud o diferencia con otros
(Pestalozzi, 1999: 222). Para el pedagogo suizo la educacién, la intuicién y el uso de libros
de texto empezaba en la casa y la madre era la educadora ideal de los hijos y quien debia

encauzar a los nifios en el dibujo como instrumento de la intuicién.

10.1.- De lo complicado a lo sencillo y de lo sencillo a lo complejo: el proceso de la intuicion

El dibujo hace posible ir “de lo sencillo a lo complejo” al ayudar a abstraer, diferenciar y aislar el
objeto por medio de su contorno de la complejidad entramada de las intuiciones del mundo, para
poder hacerlo claro, licido en la intuicion interna y en su representacion externa dibujada. “La
intuicion mas compleja se compone también de elementos simples que la constituyen. Desde el
momento en que se las posee completamente, se hace simple lo mas complicado” (Pestalozzi,
1999: 54). Las imagenes intuitivas de la figura C-25, tomadas del Semanal para la Formacién
Humana de Enrique Pestalozzi y sus Amigos (vol. 2-3), muestran algunos ejemplos de estas
siluetas y contornos geomeétricos que se dibujaban e incluso recortaban para ensefiar y practicar
el aislamiento del objeto de la realidad a través del trazo de su contorno.

En la carta VI de Como Gertrudis ensefia a sus hijos, titulada Teoria de la Intuicién,
Pestalozzi narra como empez6 a concatenar ciertos aspectos de su metodologia bajo la idea
de abstraer de lo complejo lo sencillo, para, a partir de lo sencillo interiorizado crear algo
ordenado y complejo: “la manera de proceder de un hombre educado que quiere analizar
seriamente y esclarecer poco a poco una cuestion cualquiera, oscura y complicada a sus 0jos”
(1999: 56) consiste en que el sujeto dirija siempre su atencion a estos tres puntos de vista: “1)
¢ Cuantos objetos hay a su vista y de cuéntas clases?; 2)¢,Qué apariencia tienen ellos?, ¢ cual es
su forma?, ¢ cuales sus contornos? y 3) ¢ Como se llaman?, ¢,como pueden representarse cada
uno de ellos por un sonido?, ¢ por una palabra?” (1999: 58).

Empero, el éxito de esta operacion presupone la posesion del sujeto de tres facultades:
1) La facultad de percibir las diferencias de forma de los objetos y de representarse su capacidad

0 extension; 2) La de separar esos objetos en atenciéon al niUmero, y figurarselos distintamente
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como unidad o como pluralidad y 3) La de doblar y de hacer indeleble por medio del lenguaje la
representacion de un objeto, segun el nUmero y la forma (1999: 58). Asi el arte de ensefiar debe
tener la triple base para llegar a este triple resultado: 1) ensefar a los nifios a considerar
cada uno de los objetos que se les da a conocer como unidad, es decir separado de aquellos
con los cuales parece asociado; 2) ensefiarles a distinguir la forma de cada objeto, es decir,
sus dimensiones y proporciones, y 3) familiarizarlos tan tempranamente como sea posible
con el conjunto de palabras y de nombres de todos los objetos que les son conocidos (1999:
58).

“Este es, en efecto, el nico medio posible de llegar en los tres ramos de conocimientos
a pasar de intuiciones confusas a intuiciones distintas, de éstas a imagenes claras y de
imagenes claras a nociones lucidas” (Pestalozzi, 1999: 59). Aln con su distanciamiento de la
imagen impresa como medio de representacion de la realidad, la propuesta de Pestalozzi
nos permite ubicar al dibujo como un auxiliar analitico del proceso de intuicién al observar un
objeto fisico dentro de la realidad. Con ello Pestalozzi teoriza y amplia las posibilidades de
la propuesta de ensefianza con objetos que Basedow aplic6 de manera empirica en sus
practicas escolares e hizo su propuesta donde se articularon el sujeto, su sentido interno,

sus sentidos externos, la intuicién y el dibujo en un método de ensefianza visual.

Figura| Siluetas intuitivas.
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11.- El Orbis Pictus de Voigt and Giinther’s una apropiacion editorial de Comenio, Basedow,
Campe y Pestalozzi en el contexto aleman decimondnico.

En El Orbis Pictus de Voigt and Ginther’s. Vol. 3, Bilderbuch ur Anschauung und Belehrung
(Libro ilustrado para la observacion (intuicion) y la instruccién) de 1860 se integran el uso de
la imagen impresa (Orbis y Elementarwerk); el personaje Robinson Crusoe;*® el término
Anschauung (relativo a mirada o inspeccion ocular) y el uso del color que hiere los sentidos
(Ilamar la atencién) en una sola publicacion. El concepto de primero la imagen y luego el
texto sélo se cumple en la primera lamina (figura C-26) y la naturaleza, la historia y la
tecnologia del mundo europeo del siglo XIX (figura C-27).

[Figura] Primero el texto y luego la imagen.
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Infografia: Roberto Mandour Cortés.

En el resto del contenido editorial el orden de primero el texto y luego la imagen no se
mantiene; tal vez mas por cuestiones mecanicas y editoriales que por alguna propuesta
pedagdgica. La etiqueta numérica aparece sélo en el texto mas no en la imagen a diferencia
de lo propuesto en el Orbis de Comenio: “Ya que en este tercer volumen los planteamientos
del Orbis Pictus se realizan a menudo en los viajes y en las tierras extranjeras, para escuchar
y mirar cdmo se ve lo lejano hemos querido que las historias y descripciones del joven

aventurero Robinson Crusoe vayan al inicio de este libro” (Voigt, 1860: 1), (ver figura C-28,

49 Recomendado por Rousseau basado en el Robinson der Jiingere (1779) desarrollado por Campe.
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fragmento). La imagen grande (1) Robinson situado en medio de un naufragio. (2) La imagen
de Robinson proyectada en una isla desierta. (3) Robinson se mantiene bien en su primera

noche en el campo en las ramas de un arbol.°

Figura

C-27

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Infografia: Roberto Mandewr Contés.

Sin poder profundizar mas sobre esta publicacion por la extension de esta tesis; quiero
ponderar que de cierta forma es una sincrisis editorial que evidencia la influencia de Comenio,
Basedow y Pestalozzi, a través de objetos culturales impresos, en el contexto aleman al que se

le atribuye el desarrollo de la ensefianza intuitiva alemana decimondnica; también destaca en

50 Da du dieses dritten Bande des orbis pictus oft auf Reisen und in fremde Lander gefiihrt werden wirft, um zu
hdren und zu sehen, wie es in der weiten Ferne aussieht, so wollen wir diesen Erzahlungen und Beschreibungen
den jungen Abenteurer Robinson Crusoe an die an die Spitze stellen.
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este ejemplo el uso del término Anschauung referente al acto de observacion o mirada ocular
externa y no referido al de observacion interior. Esta apropiacion y reduccion sensual empirista
de la Anschauung a la simple inspeccion ocular externa se dio en muchas partes del mundo y en
México como se observara al final de este capitulo.

Antes de entrar al apartado de las lecciones de cosas se debe considerar que para
Pestalozzi la intuicion es un proceso de observacion-percepcion; el proceso de observacion
comienza cuando el sujeto observa sensualmente un objeto o una imagen con sus sentidos
externos; la percepcion inicia cuando ese objeto o imagen vista se transfiere y convierte en
un objeto mental (espiritual) o imagen mental al interior del sujeto. Cuando la imagen o el
objeto visto se interioriza casi automaticamente y de manera inconsciente; se dice que hay
una sinnliche anschaung (intuicién). Esto quiere decir que si lo que se observa esta
desordenado o es confuso, asi de confusa seré la percepcion interna y no podra reflexionarse
dicha observacién hasta que la percepcion sea clara al interior del sujeto. Por eso Comenio
propuso darle el mundo ordenado en imégenes al infante para que pudiera interiorizar o
percibir el mundo ordenadamente a través de un referente visual intencionalmente ordenado.
De manera similar a esto, Pestalozzi utiliza siluetas intuitivas claras y concretas para ayudar
a desarrollar la mirada del infante. Para este fin Pestalozzi propone un método de dibujo para
observar y decomponer lo que se observa e interiorizarlo de forma ordenada, consciente y
reflexiva Anschauung. La imagen mental o espiritual se fija en el alma (percepcion) donde es
reflexionada y apropiada. Una vez comprendida el sujeto cobrara conciencia sobre esa
imagen y la conservara depositandola en la memoria. La recuperacion futura de esa imagen
al interior del sujeto; se hace cuando la imagen se proyecta en el alma reviviendo
internamente al objeto y sus cualidades aunque el objeto, al exterior del sujeto, haya
desaparecido. En otras palabras la imagen espiritual o0 mental se almacena en la memoria y
esta reaparece proyectandose en el alma cuando el sujeto la recupera de su memoria.

En suma, para Pestalozzi la intuicion es un proceso de observacién-percepcion: el
proceso de observacion comienza cuando el sujeto observa sensualmente un objeto o una
imagen con sus sentidos externos; la percepcion inicia cuando ese objeto o0 imagen vista se
transfiere y convierte en un objeto mental (espiritual) o imagen mental al interior del sujeto.
Si lo que se observa estd desordenado o es confuso, asi de confusa sera la percepcion
interna y no podra reflexionarse dicha observacion hasta que la percepcién sea clara al

interior del sujeto. Por eso Comenio propuso darle el mundo ordenado en imagenes al infante
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para que pudiera interiorizar o percibir el mundo ordenadamente mientras el infante
desarrollaba su proceso de observacion-percepcion. En este sentido, Pestalozzi propone un
método de dibujo para observar y decomponer lo que se observa e interiorizarlo de forma
ordenada, consciente y reflexiva. La imagen mental o espiritual se fija en el alma (percepcién)
donde es reflexionada y apropiada. Una vez comprendida, el sujeto cobra conciencia sobre
esa imagen y la conserva depositandola en la memoria. La recuperacion futura de esa
imagen al interior del sujeto se hace cuando la imagen se proyecta en el alma reviviendo
internamente al objeto y sus cualidades aunque el objeto, al exterior del sujeto haya

desaparecido.

Capitulo IV

De la ensefianza intuitiva a las lecciones de cosas: apropiaciones anglosajonas de
las ideas pestalozzianas para la ensefianza por imagenes y su incidencia en México
En este capitulo rastrearé cémo el principio de intuicion pestalozziano sirvié de fundamento
a las lecciones de cosas britanicas y francesas y a la ensefianza objetiva y las lecciones de
cosas americanas, a partir del estudio de las obras del britanico Charles Mayo y Norman
Allison Calkins. Argumentaré que en el transcurso de estas apropiaciones hubo una
transformacion del uso intuitivo de la imagen. Este estudio me servira para mostrar otra fase
de las apropiaciones diversas por las que pasaron las propuestas de los educadores de habla

alemana revisados en los dos capitulos anteriores hasta su llegada a México.

1.- De la ensefianza intuitiva a las lecciones de cosas de los hermanos Mayo

En el afio de 1819 el Instituto de Yverddn de Pestalozzi recibe la visita del reverendo britanico
Charles Mayo (1792-1846), en licencia de Saint John en Oxford, quien permanece ahi como
capellan por tres afios. A los hermanos Charles y Elizabeth Mayo se les atribuye la
introduccion de métodos y principios pestalozzianos a Inglaterra, mismos que Elizabeth puso
en practica en su escuela Epsom (posteriormente movida a Cheam). A fines de la década de
1820 Elizabeth Mayo fue maestra en la escuela pestalozziana dirigida por su hermano
Charles. En 1830 en Londres su “Instructivo basado en sus clases y material pedagogico” en
un libro titulado Lessons on Objects as Given in a Pestalozzian School at Cheam, Surrey.

Este libro “contenia cinco lecciones arregladas en orden ascendente de dificultad, hechas
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para replicar el orden de aprendizaje natural de los nifios” (Schultz, 1999: 68). El libro no

contenia ilustraciones.

1.1.- La apropiacion americana de las Lessons on Objects

En 1831 el pedagogo americano John Frost publicé las Lessons de Mayo retituladas como Lessons
on Things, adhiriendo al titulo “Destinado a mejorar a los Nifios en la practica de la observacion,
reflexion y descripcion bajo el sistema de Pestalozzi”. La obra era casi idéntica a la edicién inglesa de
Mayo y tampoco tenia ilustraciones (Schultz, 1999: 69). En 1835 Frost lo reeditd con un nuevo titulo:
Lessons on Common Things, agregandole ilustraciones por primera vez (52 grabados sobre los
objetos). Posteriormente el libro se siguié publicando tanto como Lessons on Objects o Lessons on
Common Things (por ejemplo la edicion de 1857) con y sin ilustraciones.

La ausencia de imagenes en el texto original de Mayo se deriva de que la obra era una
guia para maestros: elaborado con base en sus propias practicas de ensefianza en Surrey, el
libro constituia en lecciones para orientar las clases de los maestros en torno a objetos, con las
cuales debian fomentar la observacion-percepcion de sus alumnos directamente sobre objetos
y no sobre imagenes. Sus Lessons on Objects son de por si muy reduccionistas de la propuesta
pestalozziana de ensefianza por medio de la intuicion externa e interna. Esta desproporcion se
magnificé alin mas cuando las Lessons on Objects britanica fue apropiada en Estados Unidos
convirtiéndose en un medio editorial muy difundido. De la obra de Mayo y sus ulteriores
reediciones en Estados Unidos deriva la principal asociacion histérica de Pestalozzi con las
lecciones de cosas. La ausencia de imagenes en la propuesta de Elizabeth Mayo expresa la
intencién explicita de usar cosas en las lecciones y no necesariamente sus imagenes; esto es
un contraste con la escuela intuitiva europea (alemana) que si prescribia el uso de la imagen

para la ensefianza.

1.2.- Laimagen y la ensefianza: de la guia del maestro a libro de texto escolar.

En la introduccion a la edicion americana de 1839 de Lessons on Objects, el editor
(presumiblemente Frost) sefala acerca del libro: “algunos profesores lo han usado sin
mostrarlo siquiera a la clase; otros han hecho otro experimento exitoso usandolo como libro
de texto en la clase, dejando que cada alumno tenga una copia y aprenda su leccién del libro
asi como de los objetos” (1839: 6). Esta ultima practica resulto beneficiosa para los alumnos:

“Teniendo posesion de esta doble ventaja, el alumno adquiere ideas mas precisas de los
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significados de las palabras y de las propiedades y cualidades exactas que ellas indican, que
cuando lo hace en el modo usual de comprometer a la memoria las paginas de un definidor”
(1839: 6).

Esto indica que el manual era una guia originalmente creada para maestros y a la que
quizas los nifios nunca hubieran tenido acceso de no ser porque algunos maestros se los
facilitaron. Asi se puede corroborar que las lecciones inglesas fueron pensadas Unicamente con
cosas y que las imagenes que fueron incluidas en las ediciones americanas cumplieron,
intencional o accidentalmente, una cuadruple funcién: servir de guia visual para explicarle al
maestro, mediante el texto y los objetos o cosas visuales, cdmo debia implementar una leccién
objetiva con cosas fisicas con sus alumnos; servir de objeto visual para que los nifios buscaran
su simil real para ejecutar la leccion cuando la guia se convirtié en libro de texto; explicitar
graficamente las caracteristicas de los objetos, y atraer la atencion de los nifios en un sentido
comercial. Es posible que la inclusiébn de imagenes haya reducido el proceso de analisis
intuitivo pestalozziano a una mera definicibn de un objeto mediante el texto y su
representacion. Es decir, las Lessons on Objects americanas se pudieron convertir en un
método para “conocer” y describir objetos y no en una estrategia para decomponer
intuitivamente la realidad a través de la reflexién de las formas de los objetos. Por eso, y a
pesar de la inclusién de las imagenes en las ediciones de Frost, éstas distaban mucho de lo
propuesto tanto por el Orbis como por el Elementarwerk para intuir (observar y percibir) el
mundo y se distanciaban de la maxima pestalozziana de no usar representaciones para
sustituir los objetos en la ensefanza. La intuiciébn se reduce a un proceso de observacion
ocular mecanica externa, es decir, ya no es un proceso de observar-percibir sino sélo es
observar o mirar con los ojos (enfoque sensual empirista). De aqui en adelante en este
apartado intuir significa mirar con los ojos o0 sentido externo. En esta obra no se usa la palabra
intuir sino observar o mirar. La imagen era un ejemplo visual del objeto fisico que se podia
usar en la leccién de cosas, la imagen no tiene ningdn valor metodolégico intuitivo. En la
figura D-1 los incisos 1 y 2 corresponden a las portadas de Lessons on Objects (1861) y
Lessons on Common Things (1857); los incisos 3 y 4 muestran que se usaron ilustraciones
similares en ambas publicaciones con ligeras variaciones.

Se puede considerar que, con la inclusién de imagenes en un método pensado para
el uso exclusivo de los objetos, hubo un distanciamiento metodoldgico entre las lecciones de

cosas de Mayo y su apropiacion por Frost. Posiblemente la inclusién de imagenes respondio
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a la intencién de trasladar un objeto real a las paginas de un libro, es decir, la imagen se
utilizé como recurso para incluir objetos visuales en la metodologia ante la imposibilidad
técnica, fisica y econdmica de acompafiar a la guia con objetos reales (como se haria
posteriormente con los gabinetes de lecciones de cosas). Las imagenes servian de guias
visuales de ejemplos de los objetos que el maestro podia buscar en su entorno para utilizarlos
en unas lecciones de cosas; las ilustraciones no servian para observar y percibir el mundo
desde la imagen como en el Orbis y en el Elementarwerk, sino que eran ejemplos visuales

que a la postre se convertirian en objetos visuales especificos para las lecciones de cosas.
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Usar imagenes en un método pensado para objetos generaba complicaciones
gréaficas. Ciertos objetos de dificil representacion podrian generar confusiones sobre lo que
se debia observar. Por ejemplo, si la sal (figura D-1, inciso 7) se representa con puntitos
(granos) la imagen puede resultar ambigua; si se representa dentro de un salero, ¢ el objeto
a intuir (observar) es la sal 0 el salero?; si se usa una escena maritima con un sujeto remando
en un bote, ¢ el objeto a observar es el bote, el agua, los remos, etc.? Lo mismo sucede en
el inciso 9 con el vidrio. Es decir, la imagen no sirve por si misma para expresar visualmente
y de manera precisa el objeto observable. Y bajo un enfoque sensual empirista una imagen
maritima asi implicaria llevar a los nifios al mar para que hicieran la intuicion de la sal a través
del gusto en una leccién de cosas.

Para resolver el problema sobre qué parte del objeto se debia observar, por ejemplo en
laimagen de un elefante, se dirigié la mirada y la interpretacién de laimagen a través del lenguaje
escrito en la etiqueta de texto. Esta nombraba al objeto observable preciso que estaba contenido
dentro de una imagen en relacién tematica con (ver figura D-1 continuacién): procesos de
produccion: pan (6), cerveza (14); contextos naturales: sal (7); usos industriales especificos:
vidrio (9); origenes vegetales: especias (12 y 13), corcho (20); origenes animales: marfil (3),
cuerno (8), leche (17), lana (21); origenes minerales: metales (18 y 19) y con actividades
humanas: piel (5), aceite (15), tinta (16). También se representaron objetos de uso comun en el
hogar a través de la imagen (8 a 11). La primera edicién de Frost carecia de las etiquetas de
texto, que ya aparecieron en ediciones posteriores.

En las imagenes con mucho detalle, el titulo del grabado que las acompafiaba
orientaba al lector sobre la cosa especifica que debia observar. Las imagenes también
sirvieron para llevar objetos raros o extrafios al aula tal como lo hicieron las obras de Comenio
y Basedow, pero no se utilizaban los mismos recursos para dirigir la observacién sobre la
imagen: los objetos en las lecciones de cosas eran para ser intuidos sensualmente, para ser
vistos y tocados, y con ello reportar al individuo datos fisicos palpables y no sélo visuales. En
cierta forma la imagenes que incluyo Frost hablan més del origen y rasgos de las cosas de
uso comun en el hogar, que de una conceptualizacion del uso de la imagen para construir
ideas mas complejas a partir de ellas.

Sin embargo, la posibilidad visual introducida editorialmente en las obras de Mayo por
Frost desaparece posteriormente en la edicion norteamericana de Lessons on Objects (1863)

de E. A. Sheldon, que llegaria a México unos afios mas tarde.
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2.- Las Lessons on Objects de Sheldon

Otro eslabén entre los Lessons on Objects inglesas y americanas fue el trabajo del pedagogo
neoyorkino Edward Austin Sheldon, que en septiembre de 1859, como superintendente de
las escuelas de Nueva York, realizé un viaje de inspeccién a las escuelas de Toronto, Ontario.
Ahi encontré, para su sorpresa, todo tipo de herramientas educativas y material de
ensefianza que el Dr. Ryerson, Ministro de Educacion de Ontario, habia recolectado de
diferentes partes del mundo en dos afios: colecciones de objetos, dibujos, cartillas para la
ensefianza del color, cartillas de lectura y libros para maestros que los dirigian en el uso de
este material. La mayoria de estos productos provenian de la Home and Colonial Training
Institution de Londres. Asi Sheldon creé a su manera un curso completo de trabajo objetivo
empleando el material que compré en Toronto, y que se puso primero en operacion en el
grado inicial de primaria en las escuelas publicas de Oswego, Nueva York y después en todo
el pais (Sheldon, 1911: 117).

En 1861 se inicia el programa de Escuela de entrenamiento de Oswego para maestros
de primaria (1911: 132) bajo el nuevo sistema ideado por Sheldon. Ante la ausencia de alguien
que conociera el uso de los nuevos materiales y las caracteristicas de su sistema objetivo,
Sheldon trajo de Londres a la maestra Margaret E. M. Jones a través de la Home and Colonial
Training Institution; ésta en aquel momento estaba organizada sobre un plan muy distinto al de
Sheldon, bajo principios pestalozzianos (1911: 135). Esa institucién inglesa estaba a su vez
ligada con la Home and Colonial Infant School Society, “encargada de la mejora y extension
del sistema escolar en el hogar y en el extranjero” (Mayo, 1837: 107) y de abastecer de
maestros, imagenes y todo articulo para el establecimiento de las escuelas para infantes (1837:
108); Elizabeth Mayo era miembro de su comité femenino (Mayo, 1837: 107). En 1863 Sheldon
edita las Lessons on Objects de Elizabeth Mayo bajo el titulo de Lessons on Objects,
Graduated series, para niflos de seis a catorce afos, sin ninguna imagen tal como lo
propusieron los hermanos ingleses originalmente. En este libro solo estan los textos alusivos
al uso de objetos comunes y especiales para la ensefianza de los metales, la historia natural,
el reino vegetal, el reino animal, los tejidos y sus materiales, los minerales y los articulos
manufacturados, etc. recuperando metodoldgica y editorialmente el uso exclusivo de objetos

reales para las lecciones de cosas.
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3.- Object Lessons y Object Teaching: Norman Allison Calkins.

Las expresiones “ensefianza intuitiva”, “lecciones de cosas” y “ensefianza objetiva” son
empleadas con frecuencia como sinénimos por los historiadores de la educacién. Sin embargo,
al estudiar la historia de las propuestas pedagdgicas de ensefianza por imagenes, se observa
que esas expresiones tienen origenes diferentes que se encuentran en los particulares
procesos de apropiacion y expresion editorial de las propuestas de ensefianza por intuicion
derivadas de las obras de Comenio, Basedow y Pestalozzi principalmente. El autor
norteamericano Norman Allison Calkins resulta vital para comprender varios aspectos relativos
a las diferencias entre esos tres conceptos y su apropiacion en el contexto mexicano a finales
del siglo XIX. La traduccion al espafiol de la obra de Calkins fue, ademas, la que introdujo al
vocabulario pedagdgico mexicano la expresion de “ensefianza objetiva” (traduccion de object
teaching), como se vera al final de este apartado.

Norman Allison Calkins (1822-1895) fue maestro y superintendente de las escuelas
publicas de Gainesville Nueva York. Por muchos afios impartié ensefianza objetiva en institutos
de maestros de Nueva York, Pensilvania, Nueva Jersey y Connecticut al mismo tiempo que
editaba la revista El Estudiante y el Maestro (Monroe, 1925: 489). Fue estudioso y promotor del
método pestalozziano y en 1861 publicé su método objetivo llamado Primary Object Lessons,
reeditado con variaciones en distintas ocasiones. En esta obra Calkins argumenta que se basé
en los trabajos de Comenio, Pestalozzi, Mayo y otros autores para desarrollar su propuesta. Pero
al igual que lo hicieron los Mayo, Frost y Sheldon, Lessons on Objects propone la
“observacion” sensual de objetos y cosas circundantes al nifio que se pueden hacer en el
aula, en el exterior y en excursiones a la naturaleza cercanay plantea primordialmente el uso
de objetos, aunque no descarta el uso de las imagenes. En comparacion las obras de los
Mayo, Frost y Sheldon, la de Calkins es mucho mas amplia. Entre otras cosas, desarrolla un
apartado sobre el uso del color en la ensefianza, incluye ejercicios objetivos para la lengua 'y
la aritmética, desarrolla mas ejercicios de experimentacion sensual y profundiza en la relacion
de su método con la instruccién de los sentidos (externos).

En la introduccion de Primary Object Lessons, Calkins recupera axiomaticamente a
Comenio: “la instruccion debe comenzar con la inspeccion real, no con la descripcién verbal
de la cosas. De esa inspeccién es que cierto conocimiento viene. Lo que se ve realmente
permanece mas rapido en la memoria que la descripciéon o enumeracion cien veces repetida”

(Calkins, 1870: V). También se fundamenta en Pestalozzi: “la observacién es la base
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absoluta de todo conocimiento. El primer propdésito, entonces, en la educacion, debe ser guiar
al nifio a observar con precision; el segundo propdsito es, el expresar correctamente el
resultados de esas observaciones” (Calkins, 1870: V). Calkins, en sintonia con sus
antecedentes anglosajones, reduce la observacidon-percepcion (intuicion) de Pestalozzi sélo
a la observacion y al sentido del tacto. Por otra parte, utiliza imagenes como objetos visuales
de apoyo o guia de referencia para explicar a los maestros la mecanica de los ejercicios de
una manera similar a como hizo Frost, pero esas imagenes no estan pensadas para uso de
los nifios.

Primary Object Lessons fue reeditado en numerosas ocasiones en las siguientes 4
décadas (para 1898 habia 40 ediciones en inglés). Por otra parte, en Manual of Object
Teaching, también publicado desde 1861 y reeditado a menudo como Object Teaching,
Calkins se propuso dar lo suficiente de la “ciencia mental, en sus relaciones con la
educacion”, para desarrollar con mayor claridad la filosofia en la que se basan sus principios
de ensefianza (Calkins, 1885: vii). Ahi Calkins amplia el enfoque objetivo de sus Primary
Object Lessons y lo plantea como medio para la ensefianza de la lengua, aritmética, historia,
geografia, geometria, fisica, ciencias naturales, etc. y no s6lo como un método especifico
para aprender sélo las ciencias fisicas o la historia natural como fueron orientadas las
propuestas de los Mayo, Frost y Sheldon. Aunque no descarta el uso de la imagen en la
exploracién sensorial, lo relega a un segundo término: “Los materiales iniciales para la
instruccién deben consistir en primer lugar con objetos. Las imagenes pueden usarse en los
ejercicios finales (Calkins, 1882: 18)“. A diferencia de sus Primary Object Lessons, Object

Teaching no contiene ninguna imagen.

4. El Nuevo Manual de Ensefianza Objetiva de Calkins (1903)

En 1880 se publica en México el Manual de ensefianza objetiva o instruccion Elemental para
los Padres de Familia y Maestros de Escuelas Primarias de Calkins, traducido no de Object
Teaching como sugeriria su titulo sino de Primary Object Lessons. Este “rebautizamiento”
mexicano de las Primary Object Lessons como ensefianza objetiva pudo coadyuvar a la
(con)fusién conceptual que, como se verd mas adelante, existi6 en México entre la
ensefianza objetiva y las lecciones de cosas durante las Ultimas tres décadas del siglo XIX.
También contribuyé a que unas lecciones con objetos (Primary Object Lessons) obtuvieran

un peso tedrico desproporcionado al convertirse en la ensefianza objetiva misma. El cambio
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de titulo también pudo desembocar en una integracion mas directa del uso de la imagen tanto
a la ensefianza objetiva como a las lecciones de cosas en México.

AfRos después, en 1903 se publica en Estados Unidos una nueva edicion de Calkins
en espafol, titulada Nuevo Manual de ensefianza objetiva basado en el del profesor N. A.
Calkins, trad. Néstor Ponce de Leo6n de la editorial Appleton, traducida de Primary Object
Lessons de Calkins. Se trata de una reelaboracion en espariol para su venta en el mundo
hispanoamericano que presenta muchas modificaciones y aportaciones de diversos autores
de esa regién. En este manual, que integra también elementos de Object Teaching, se
percibe una fusién evidente entre la propuesta intuitiva del uso de la imagen, la propuesta
objetiva del uso de objetos, la ensefianza del color a través de una lamina visual, la
prescripicion de la implementacion del dibujo para la ensefianza intuitiva y el uso de laimagen
como un objeto visual que sirva de guia objetiva para clarificar al maestro como se pueden
usar tanto las imagenes como los objetos en la ensefianza. Es un manual para maestros
donde el espectro de las materias para ensefar, a diferencia de las lecciones de cosas de
Mayo o Sheldon y el Manual de Ensefianza Objetiva de Calkins publicado en México en 1880,
se amplia a la ensefianza sobre ciencias, letras, artes, industrias, trabajos manuales,
conocimientos Uutiles, etc.

En el prefacio, Calkins establece sus filiaciones educativas:

"Las cosas Y las palabras deben estudiarse juntas." "Hay que ejercitar la mano
como se egjercita la inteligencia." "Toda ensefianza debe basarse en el examen
ocular. Los conocimientos positivos sélo se adquieren por medio de este
examen. Lo gue se ve se graba mas pronto en la memoria que una descripcion
6 enumeracion repetida cien veces." Esto decia...Comenio a mediados del siglo
XVII, y & fines del siglo XVIIl el gran educador suizo Pestalozzi, escribia estas
palabras: "La observacion es la base de todo conocimiento. El primer objeto de
la ensefianza debe ser, pues, habituar al nifio a observar detenidamente; el
segundo, hacer que aprenda a expresar con exactitud el resultado de sus
observaciones." El sistema del desarrollo mental explicado en esta obra,
descansa en los principios filoséficos ensefiados por aquellos dos grandes
educadores y confirmados por la experiencia de pedagogos méas modernos. En
la aplicacion de estos principios ha habido, sin embargo, varios cambios,
resultado de la variedad de métodos inductivos de ensefianza, puestos en
practica en todos los paises del mundo. (1903: 2) 5!

51 La misma introduccién alusiva al trabajo de Comenio y Pestalozzi se escribe con variantes de redaccién pero
con idéntico significado en las ediciones revisadas tanto en inglés como en espariol.
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Calkins atribuye a Comenio y Pestalozzi haber establecido los principios de la ensefianza
por medio de objetos:

No pertenece Unicamente a aquellos dos grandes educadores toda la
gloria del actual sistema de ensefianza por medio de objetos, es decir, del
método de ensefiar lo desconocido por medio de lo conocido, pues ellos
no hicieron mas que sentar principios. Los pedagogos de época mas
reciente han sido los creadores de los sistemas mediante el estudio y la
aplicacion de aquellos mismos principios (1903: 2).

Consumando la fusién entre la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas, el
prefacio sefiala que en este libro se pretende resumir “lo mas esencial de la ensefanza
objetiva, o sea los principios en que se fundan las lecciones sobre objetos” (1903). En el libro
la base objetiva y sensual es similar a lo planteado por Comenio, Basedow y Pestalozzi, pero
el aspecto de la percepcion en el alma (Comenio) y en el Geist (Pestalozzi) son eliminados.

La percepcién se hace en la mente organica (cerebro) a través de los sentidos externos.

4.1.- El nifio y sus sentidos

La base de la metodologia de Calkins consiste en “presentar un objeto al nifio para que ejercite
sus sentidos, viéndolo, tocandolo, oyéndolo, probandolo u oliéndolo, segun convenga” (1903: 9).
Se pondera la importancia de los sentidos y la experimentacion en el aprendizaje. El método esta
en contra de dar primero una idea de las cosas por medio de palabras escritas 0 habladas y
después mostrar la cosa u objeto que representan (o sea ocuparse del nombre o la descripcion
de la cosa antes que la cosa misma), lo que segun Calkins redundaba en el uso de textos
abstractos y la memorizacion (1903: 10); la observacion y la presentacién del objeto o su
representacion ante el sujeto debe ser el primer paso del aprendizaje. Calkins se refiere a los
cinco sentidos externos en relacion a la estructura biolégica y la mental (cerebro) del observador
y apunta cual debe ser el papel del maestro en su instruccion:

Rousseau aconseja que se cultiven con el mas exquisito cuidado los
sentidos de los nifios. La exactitud de la memoria, y probablemente
también la precisién del juicio, se hallaran en proporcion directa con la
claridad de las percepciones. Un nifio que tiene una vista imperfecta
no puede formar juicios exactos acerca de lo que ve, porque su aparato
visual no se lo permite (Edgeworth en Calkins, 1903: 12).

Corresponde al instructor corregir la claridad en las percepciones mientras sea por

falta de atencién y ejercicio; mas no le corresponde cuando sea por defectos organicos a
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menudo confudidos con lo primero (1903: 12). Asi se establecen las facultades intelectuales
que mas emplean los nifios y el orden en el que proceden:

Los sentidos suministran al espiritu los medios de contacto con el mundo
exterior. Por medio de las sensaciones el espiritu percibe los objetos que
lo rodean. La percepcion conduce a las concepciones o ideas, que se
conservan o recuerdan merced a la memoria. La imaginacion se apodera
de las ideas formadas por la percepcion, las combina y las presenta bajo
nuevas formas més abstractas. La razon examina esas ideas por medios
mas definidos y el resultado es el juicio (1903: 8).

En otras palabras, las observaciones y las sensaciones producen percepciones en el
interior del sujeto en forma de una imagen espiritual o intangible; por medio de la observacion, la
comparacion y la clasificacion de experimentos y hechos se obtienen los conocimientos,
siguiendo la nocién empirista de los sentidos externos y la estructura organica interna del ser
humano donde se fija la percepcion de lo observado sensualmente y la tendencia positivista de
hacer experimentos con lo observable, lo palpable y lo legislable para obtener conocimientos.
Asi, el método estaba dirigido a “cultivar en el nifio los habitos de observacion y hacerle agrupar
objetos o ideas entre las cuales haya semejanza”(1903: 8). En esta traduccién se utiliza el término
“observacion” y no “intuicion”; esto implica que en esta propuesta observaciéon remite al proceso
ocular mediante el sentido externo del ojo y la percepcién espiritual del objeto en la mente
organica o mente biolégica y no en el Geist (Pestalozzi) o el alma (Comenio). Con espiritu se
referian a una imagen fantasmal o imagen intangible proyectada en el cerebro; no se referian al

alma comeniana o al geist pestalozziano con la palabra espiritu.

4.2.- La observacion, la imagen y la ensefianza objetiva

El principal sentido para el aprendizaje es, en opinidn de Calkins, el de la vista:

Horacio comprendi6 la importancia de este sentido cuando dijo: "Los
sonidos que hieren el oido se pierden y mueren en un instante; pero lo
que hiere la vista queda largo tiempo fijo en el animo: la vista graba
fielmente sus imagenes en el alma, con un rayo de luz (1903: 115).

El método persigue ejercitar la observacion mediante la distincion de las formas, el
color y el tamafo de los objetos. El “golpe de vista” se ejercita haciendo mirar a los nifios un
lado de la sala de clase y decir de inmediato lo que han visto (1903: 15). Los objetos pueden
ser sustituidos por sus representaciones graficas:

Seria muy conveniente para el empleo de este método, tener a la vista
todas o la mayor parte de las cosas y los objetos designados por las
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palabras que se van a usar y cuando esto no fuese posible, el maestro
mostrara a los discipulos ldminas o dibujos que representen los objetos,
o los dibujara de la mejor manera en el encerado®? (1903: 262).

En la edicién para Hispanoamérica de 1903, los ejercicios objetivos con imagenes
fueron ampliados y se incorporaron imagenes graficamente mas complejas respecto a la
edicion en inglés y a la edicion mexicana de 1880.5% Se usaron grabados muy similares a los
usados en las publicaciones periddicas de su tiempo para representar en un nivel visual mas
rico en detalles cuestiones de geometria, historia, moral, fisica, anatomia, meteorologia, etc.
Estas imagenes remiten a las utilizadas en el Orbis y el Elementarwerk, si bien estan
pensadas para explicar visual y objetivamente a los maestros como se debia implementar el
método de enseflanza intuitiva u objetiva a través tanto de cosas como de sus
representaciones. Sin embargo, en el manual se planteaba que los maestros podian mostrar

imagenes de él (o de otros libros) para facilitar el aprendizaje de los estudiantes.

4.3.- Las imagenes de la Ensefianza Objetiva

A continuacién hago una breve resefia de los contenidos visuales en Calkins. Aunque me
baso principalmente en la edicibn para Hispanoamérica de 1903, tomo en cuenta las

diferencias de ésta con respecto a la edicién mexicana de 1880.

4.3.1. La representacion de la formay el color

La instruccion sobre imagenes intuitivas se hace con representaciones de siluetas de objetos y
cosas hechas con materiales didacticos de tipo rompecabezas, por ejemplo Crandall y el tangram
(figura D-3). Esta es la primera imagen que aparece en ambas ediciones. Calkins parece
haberse inspirado en las siluetas de las imagenes intuitivas de Pestalozzi para la
construcciéon de siluetas de objetos con piezas de madera de Crandall y/o con piezas del

juguete chinesco tangram.>

52 A la tabla de escritura y dibujo en el aula se le llamaba pizarrén, pizarra o encerado.

53 “[El libro] no solamente se ha corregido y reformado, sino que [...] se ha rehecho por completo, agregando multitud
de materias nuevas sobre ciencias, letras, artes, industrias, trabajos manuales y todo cuanto tiende a hacer de un libro
que durante muchos afios ha sido el guia predilecto de los maestros, sobre todo en la América espafiola, una obra
enteramente nueva, y ajustada por completo a las necesidades de la modernisima ensefianza elemental, sobre todo
en cuanto atafie y concierne a la parte objetiva y de aplicacion practica.” (1903: 4).

54El Correo de los Nifios publica contenidos muy parecidos con imagenes del tangram y El Educador Practico
llustrado incluye este contenido visual mas un encarte de cartoncillo para recortar el tangram.
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El manual también sugeria que el maestro tuviera una serie de cuadros murales (vendidos
también por Appleton)® que representaran las lineas y las diferentes posiciones en las que se
podian encontrar. A falta de cuadros murales el maestro podria dibujar en el pizarron las lineas y
las figuras 0 mostrar los grabados del libro a los nifios.

La forma de los objetos se dibujaba a partir del criterio pestalozziano de ir de lo sencillo a
lo complejo: el maestro iniciaba dibujando una la linea recta horizontal, vertical y la curva (figura D-
4, inciso 1) que forman angulos (inciso 2 y 5), con los cuales se construyen figuras geométricas
(inciso 3).

55“Los Cuadros Murales de Willson y Calkins, consisten en cuadros o cartones de figuras coloreadas y sombreadas,
representando Dibujo y Perspectiva, Lineas y Medidas, Formas y Sélidos, Colores, Escala Cromética, Zoologia y
Botanica, y pueden usarse con ventaja en union del presente libro” (Calkins, 1903: 37).
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A diferencia de las imégenes intuitivas pestalozzianas hechas a base de siluetas lineales,
éstas plantean graficamente el volumen a través de la tinta gris (inciso 3) y con el contraste de luz
y sombra en los cuerpos geométricos (inciso 4). En el inciso 6 la imagen sirve de guia visual para
recortar prismas geométricos de cartdn para ensamblarlos de la misma forma que en la Tab. XXI
No. 3 del Elementarwerk (en capitulo tres). Cabe sefialar que muy probablemente este ejercicio
del dibujo intutitivo termind en un ejercicio de repeticion; en el mismo tenor en que la ensefianza
inutitiva u objetiva mexicana criticaba a la repeticion y a la memorizacion de textos largos. El nifio
era el que debia hacer los ejercicios con asistencia del profesor y no el profesor hacerlos en pizarron
para que el nifio los copiara.

A partir de aqui todas las imagenes analizadas son las anexadas en la edicién de
1903 y no aparecen ni en la ediciébn mexicana de 1880 ni en las ediciones norteamericanas
consultadas; al parecer son exclusivas de la edicion de Appleton. En la figura D-5 la imagen
se uso para materializar graficamente conceptos abstractos como la distancia, la capacidad,

el peso y la superficie a través de objetos “tangibles”.

Figura| Laimagen para representar conceptos abstractos.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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En la figura D-6 se muestra un contraste entre una lamina objetiva para la ensefianza del
color de la edicion americana de (1903: 123) (izquierda) y un cuadro de texto equivalente en la
edicion mexicana de 1890. En la figura D-7 los grabados de las piramides de Egipto y

Teotihuacan sirven para hacer lecciones de historia y aritmética.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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En la figura D-8 se utiliza la imagen de un objeto (abaco) para enfatizar que la ensefianza
objetiva no se debe hacer sobre las partes componentes del objeto sino de las formas

geométricas que lo componen (1903, 113).

Figura | Ta descrpeion geometics
D8 | delosobetos

Abaco perfeceionado,— Esto (buoo se diforencia del ants
1 on que, on lugar do dies cuerdas 6 alambres horizon

~ .
xud

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

4.3.2. La representacion del nimero

El sistema de Calkins buscaba que el nifio entendiera que los objetos que se cuentan y los que
se trazan son cosas distintas (1903: 152). El niUmero es representado por rayitas verticales y
asteriscos y los objetos con cruces. Estas imagenes debian ser transferidas al pizarrén para
hacer el conteo y clasificacién simultdnea con objetos reales y su representacion dibujada. La
representacion de los nimeros a través de rayas verticales para generar cifras proviene
directamente del método de Pestalozzi.

En el siguiente comparativo (figura D-9) podemos apreciar a la izquierda el ejercicio objetivo
con dicha representacion numérica y a la derecha la Tabla de unidades de Pestalozzi copiada por
Warren Colburn en la primera edicion (1821) de su Aritmética Mental (Graves, 1922: 283). Otra
representacion de los nimeros es a través de su simbolo numérico dibujado en el pizarrén y su
representacion por letra del nimero romano. Esta es la base de representacion por imagenes de los

nimeros que se hace por medio de rayas que se relacionan a objetos materiales contables con
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cuadros sindpticos de nameros (figura D-10) y se sustentan en el uso del dbaco en caso de una
operacion de suma y resta.

EEEs==——
..'!!-—-

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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4.3.3.- Imagenes para los ejercicios de lectura

Para los ejercicios de lectura en voz alta se usan textos acompafiados de imagenes realistas
para un proceso simultaneo de lectura en voz alta y observacion de la imagen de refuerzo
(figura D-11). Las iméagenes sirven de objetos visuales para ejercitar el sentido de la vista y
para ejercitar el sentido del oido en la lectura en voz alta.

&

-:—.—E:" ‘-E

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

4.3.4.- El dibujo

Con la frase “Sdlo puede aprenderse a hacer, haciendo; a dibujar, dibujando; a escribir, escribiendo;
a pintar, pintando” (Comenio en Calkins 1903: 308), Calkins sustenta su propuesta de ensefianza del
dibujo. En la figura D-12 la imagen se usa de guia visual para representar el avance gradual del
infante para dibujar los objetos y sus cualidades en distintas etapas. No se profundiza la ensefianza
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del dibujo y se remite a otros métodos,*® ya que la intencién es simplemente proporcionar los

principios para que los maestros preparen un curso sistematico de dibujo (1903: 318).

Acercamiento

e .
A NG

El autor complementa: “El gran educador suizo Pestalozzi, a quien tanto debe la

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

ensefianza, decia siempre que ‘sin dibujo no hay escritura posible™ (1903: 309). El dibujo es
‘el medio mas valioso de acostumbrar la vista a comparar y la mano a representar con
exactitud los objetos y las cosas” (1903: 310). La ensefianza del dibujo debe empezar en
casa y continuar en la escuela. En la figura D-13 se muestran ejercicios de dibujo de lineas

y &ngulos por coordenadas de puntos para implementar en el pizarron.

56 Lecciones Faciles de Dibujo de Kriisi editadas por Appleton, Nueva York
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

4.3.5.- Representaciones de las cosas de la naturaleza

Las fuerzas fisicas se representan ya sea por su forma objetiva geométrica o por la tecnologia
gue vuelve a lo intangible observable. En la figura D-14 se repersentan los cristales de nieve
(inciso 1), globo de aire caliente (2) y el anemomero (3). En la ensefianza de la anatomia se

usa el sistema de correlacion namero-nombre (figura D-15) en conjuncion con la imagen.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.




147

i

TR

U NN TR B

|

m
SERRRARR AN i tant a0 RE SINNNSNTRG

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

4.3.6.- Imagenes para la educacién moral

Esta ensefianza se proponia a base de imagenes simbdlicas y su reflexion edificante donde se
articula la representacion del ser humano a la de la naturaleza. En la figura D-16 se muestra una
representacion que exhorta al cuidado y convivencia con la naturaleza al representar a un nifio

que se divierte viendo jugar a una nutria y un perro.

=5 pare du e
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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En el tema de la historia natural y las ciencias, se representa al ser humano contemplando y
estudiando “lo majestuoso y lo bello” de la Naturaleza (figura D-17) y sus fenémenos (1903:
406). Esta seccion propone la reinterpretacion de imagenes naturalistas para instruccion de
la moral imbricada a la naturaleza; se percibe un concepto de ensefianza visual para la
formacion de valores a través de representaciones naturalistas reapropiadas desde un

enfoque totalmente simbdlico (D-18).

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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5.1- De la ensefianza intuitiva a las lecciones de cosas: continuidades y transformaciones

En 1873 el Ministro de Justicia e Instruccidon Publica del presidente Sebastian Lerdo de
Tejada, José Diaz Covarrubias, empieza a promover la “ensefianza objetiva” como ramo
especial en las primarias. En 1875 se refiere a las “lecciones de cosas” como un “sistema”:

El Sistema de Lecciones sobre las cosas tiene el doble objeto de
desarrollar la I6gica y metdédicamente la inteligencia de los nifios, y de
enriquecerla con conocimientos positivos y Utiles; es a la vez un
método racional de despertar y ejercitar el espiritu, y un aprendizaje
real de ideas y verdades sobre los ramos fundamentales del saber
humano. Este sistema es hoy un complemento de la instruccién
primaria, tanto en el método como en la doctrina (Ministro de Educacion
José Diaz Covarrubias 1875: XLV).

Para la década de 1880 existian asignaturas denominadas “lecciones sobre objetos”
(Tamaulipas 1886) y “lecciones de cosas” (Oaxaca, 1888, en el plan de estudios de la escuela
Normal Nacional, 1886, y en el Programa General de la Ensefianza Primaria Elemental
Obligatoria,1890) (Carrillo en Torres Quintero, 1907; Meneses, 1986).Esta introduccién de la
ensefianza objetiva y las lecciones de cosas tuvo que ver, principalmente, con la difusiéon en
México de ediciones de Calkins y Sheldon en espafiol.>’ Las traducciones intercambiables
de los titulos de Calkins son en parte la causa de que los conceptos “ensefanza objetiva” y
“lecciones de cosas” fueran frecuentemente usados como sinénimos en ese periodo.

Al respecto el pedagogo mexicano Manuel Flores en su Tratado Elemental de
Pedagogia establece que habia un “vicio” en esa época que consistia en confundir a la
ensefianza objetiva con las lecciones de cosas o0 sobre objetos. Intentando distinguirlas,
Flores sefiala que éstas Ultimas son sélo catedras orales en las que el profesor en presencia
de un objeto expone a los alumnos sus propiedades y usos. Establece que como “doctrina”
las lecciones sobre cosas tocan el “ideal” de la ensefianza objetiva, “por cuanto se preocupan
por dotar al nifio de conocimientos” Utiles (1887: 128). Por otro lado critica que su defecto
capital es que el nifio no aplica ni ejercita sus facultades con el objeto que sirve de tema a la

leccién, ya que no es él quien observa, compara, raciocina, ni inventa, sino su maestro, con

57El Manual de Ensefianza Objetiva de Norman Allison Calkins y las Lecciones de Cosas de Edward Austin
Sheldon son las dos fuentes de la escuela anglosajona americana que Diaz Covarrubias cita como ejemplos para
de la implementacion de la “ensefianza objetiva” en las escuelas primarias y normales de México en La instruccion
publica en México (1875).
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lo cual se infringen las leyes que rigen la percepcion, atencién, memoria, imaginacion,
raciocinio y abstraccion (1887: 181).

Por otra parte, la introducciéon de las lecciones de cosas y la ensefanza objetiva
anglosajonas se enfrent6 ademas con diversas influencias de la escuela intuitiva europea de
tradicién germana, sobre todo a través de las figuras del aleman Enrique Laubscher y el suizo
Enrique Conrado Rébsamen, que se establecieron en México desde 1872 y 1885
respectivamente. Laubscher fundd la Escuela Modelo de Orizaba y junto con Rébsamen
establecié la Academia Normal para profesores en Orizaba. Por su parte, REbsamen establecié
por su cuenta la Escuela Normal de Jalapa (1886) de la cual fue director.

En su interaccion con educadores y reformadores mexicanos, Rébsamen dio cuenta de
la transformacion que sufrieron las ideas de Pestalozzi en los paises de habla alemana a lo
largo del siglo XIX. A la muerte de Pestalozzi (1827), el pedagogo aleméan Bernardo Gottlieb
Von Denzel (1773-1838) propuso una nueva asignatura en el programa de estudios alemén
llamada Anschauungsunterricht. Al parecer el éxito de la Anschauungsunterricht alemana de
Denzel ocasiond que algunos gobiernos europeos enviaran visores para recuperar
informacion y experiencias directas. Por 1840 Francia envié al pedagogo M. Baudouin a
estudiar la organizacion escolar alemana. Baudouin llamé en su informe como “ensefianza a
la vista” a la Anschauungsunterricht. Posteriormente la francesa Mme. Pape Carpantier
acufio el término “ecciones por el aspecto” (legons par I'aspect) que cambidé mas tarde por
“lecciones de cosas” (lecons de choses) (Rébsamen,1998). De esta adaptacion francesa se
deriva uno de los deslizamientos del término “intuitivo” hacia el “de cosas”. Para fines del
siglo XIX en México, Carlos A. Carrillo traduce Anschauungsunterricht como “ensefanza
objetiva” (Carrillo, 1907: 89) mientras que Rébsamen lo traduce como “ensefanza intuitiva”
(1912: 243) o “ensefanza por los ojos” (1998: 11). En la figura D-19 se observan algunos de
los principales conceptos acufiados en distintos contextos a partir de las ideas y la
observacion de las practicas de Pestalozzi en el Instituto de Yverdén Suiza, conceptos que
llegarian a México por distintas vias. Rébsamen afirma que el desarrollo teérico de la
Pedagogia en México fue importado del extranjero muy irregularmente y que probablemente
este fue el factor principal de confusion técnica que reinaba en esa época entre los maestros

LT

(Rébsamen, 1998). Considera que el origen de la expresion “ensefianza objetiva” “es el
término americano object teaching que mucho se aparta del origen pestalozziano” (1912: 52).

Una de las razones que origind primero la confusion y luego la fusién entre lo objetivo y lo
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intuitivo es que la escuela objetiva norteamericana llevaba al menos doce afos instalada en
México (periodo de Diaz Covarrubias) antes de la llegada de la escuela intuitiva suiza-
alemana. Para 1890, en el contexto del Primer Congreso Pedagdgico, Rébsamen introdujo
una mocioén para cambiar el nombre de lecciones de cosas por el de ejercicios intuitivos,
misma que fue rechazada. Eventualmente aceptd, conciliadoramente, referirse a la forma
moderna de ensefanza a partir de lo sensorial como “ensefianza intuitiva u objetiva”
(Rébsamen, 1998). En la figura D-20 se resumen los principales métodos que arribaron por

distintas vias a México en dos periodos diferentes.

[Figura]
iD-1 9
Practicas y experiencias de ensenanza de Pestalozzi en la Escuela de

Yverddn (Suiza,1805), desarrolladas sobre su propuesta de Anschaung (intuicion),

!

Apropiaciones de la propuesta pestalozziana.

! !

Inglaterra: Alemania:
Lessons on Objects Anschauungsunterricht
Lessons on Common Things (Ensefianza intuitiva),
Estados Unidos: Francia:
Object Teaching Ensenanza por el Aspecto.
Object Lessons Legons de choses,

México: Ensenanza Objetiva (1872)

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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[Figura | Las fusion intuitiva y objetiva en las Lecciones de cosas.

gnsenanzd
QCOFI‘

~ México
nsefianza Objetiva y
ones de Cosas.

Momento Covarrublas;
feforma Mexicana

2. Lecciones de Cosas (A-A-F) Momento Rébsamen:
o Ensenanza Intultiva u objetiva, fieforma Congresos de

Instruccion Pablica

1889-90

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

5.1.- El uso de la imagen entre lo intuitivo y lo objetivo

En las discusiones acerca de las denominaciones correctas de los términos salen a relucir
las diferencias conceptuales de fondo entre las distintas “herencias” pestalozzianas, sobre
todo en lo que se refiere al papel de los sentidos en la enseflanza. Rébsamen critica la
denominaciones francesas de “ensenanza a la vista” (Baudouin) o “Lecciones por el aspecto”
(Pape Carpantier) por considerar que reducia todo al sentido de la vista marginando a los
demas sentidos: “un término muy literal pues hace referencia tan sélo al sentido de la vista,
siendo asi que la Pedagogia Alemana designa con el nombre de Anschaung a la percepcion
clara, obtenida con la intervencion de cualquiera de nuestros sentidos” (Rébsamen, 1998:

67). Por otra parte el término “de cosas” “puede dar origen a equivocaciones”, pues parece
indicar que en las lecciones “se hara tan solo uso de uno de los medios particulares de la
ensefanza intuitiva, a saber: de la presentacion de las cosas mismas y...se desecha el uso
de los demas medios intuitivos, como son los modelos, las estampas, etc.” y las imagenes

(Rébsamen, 1912: 245).
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En cambio, desde la perspectiva de la escuela suizo-alemana, Rébsamen destaca:
“el procedimiento intuitivo:*® se refiere en primer lugar a la percepcion externa, puesto que
tiene por objeto facilitar a los alumnos la formacién de percepciones claras acerca de las
cosas de que se les habla y consiste en la exhibicibn de los mismos objetos o de sus
representaciones” (Rébsamen, 1912: 225). Asi la imagen como medio de ensefanza que
parecia difuso en la inflexibn permeada por la fusion de lo britanico, lo americano, lo germano,
lo francés, lo espafiol y lo mexicano subyace, aunque matizado, en la ensefianza intuitiva u
objetiva. De esta manera se puede concluir que el uso de la imagen para la ensefianza fue
considerado y prescrito desde la propuesta de Comenio hasta la “ensefianza intuitiva u
objetiva” mexicana a pesar de una confusion histérica, derivada de las apropiaciones
diversas del principio de intuicion, de la fusion de ideas desde distintos enfoques de escuelas
pedagdgicas y el “ocultamiento editorial” de la imagen en ciertas propuestas objetivas
principalmente provenientes de Estados Unidos e Inglaterra.

Al unirse la ensefianza intuitiva, la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas en la
“ensefianza intuitiva u objetiva” en México; de cierta forma se unieron diversos enfoques particulares
y prescriptivos sobre el uso de la imagen para la ensefianza. Aparentemente los términos “cosas” y
“objetiva” en la Ensefianza objetiva (lecciones de cosas) podian remitir engafiosamente al uso
exclusivo de objetos y cosas para la ensefianza, esta exclusion de la imagen para la ensefianza pudo
reforzarse por los manuales de lecciones de cosas sin imagenes (Mayo, Sheldon o la Object
Teaching de Calkins) carentes tanto de imagenes como de prescripciones claras para su uso. El uso
de la imagen en el enfoque de Rébsamen (ensefianza intuitiva 0 ejercicios intuitivos) deja entrever
gue en la materia mexicana de lecciones de cosas se usaba la imagen impresa para la ensefianza
de manera similar a como lo propuesto por Comenio y Basedow; que probablemente provenian de
la Anschauungsunterricht a la que se articularon las propuestas visuales del Orbis, el Elementarwerk
y a la intuicion (observacion-percepcion) pestalozziana. Sin embargo en las Lecciones de Cosas de

Charles Mayo apropiadas por Frost y en la Ensefianza Objetiva mexicanizada del mismo Calkins

58 para aplicar este procedimiento, dispone el maestro de los siguientes medios particulares: 1.- La presentacion
de los objetos in Natura; 2.- La representacion por medio de objetos de bulto o en relieve, el uso de modelos y
aparatos cientificos; 3.- La representacion por medio de grabados o estampas, dibujos en el pizarrén e imagenes
proyectadas por aparatos opticos. 4.- La representacion por medio de diagramas y esquemas. 5.- La descripcion
intuitiva (1912: 225).
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introdujeron “accidentalmente” el uso de las imagenes para la ensefianza en el método objetivo a
base de cosas; otros manuales de lecciones de cosas posteriores seguirian su ejemplo.*®

En el siguiente capitulo abordaré, primero, los antecedentes del uso de la imagen en
el contexto mexicano del siglo XIX desde un enfoque que imbrica a la pedagogia, la industria
editorial y las practicas de consumo; en la segunda parte retomaré el tema del lector infantil
caracterizado por sus practicas de lectura, las representaciones pedagogicas de la infancia

y los habitos infantiles de consumo de objetos culturales impresos mexicanos en el siglo XIX.

5.2.- Los Congresos de Instruccion Puablica de 1889-90.

Como vicepresidente de los Congresos de Instruccién Publica de 1889-90; Rébsamen sirvid
de enclave para la escuela intuitiva suiza-alemana que llegé a México al menos doce afios
después del periodo de Diaz Covarrubias; en un contexto muy influenciado por la escuela
objetiva norteamericana ya hace tiempo instalada. La mocién de la Comisién Rébsamen para
cambiar el nombre de lecciones de cosas por el de ejercicios intuitivos o ensefianza intuitiva
fue rechazada; a pesar de una argumentacion sélida que establecia que el método intuitivo
usado para presentar el objeto de conocimiento (ciencias y cosas de la vida Util) en esta
asignatura consistia en el uso de los procedimientos de exposicion®® y ejercicios practicos
“verdaderamente educativos” de intuicion, dirigidos a “cultivar la atencion, la inspeccion, la
memoria, la imaginacién, el juicio, el raciocinio, la instruccién y la razén” del nifio en la
primaria elemental (1998: 69); por lo que el nombre para la asignatura debia ser ejercicios
intuitivos o ensefianza intuitiva.

Pero el término anglosajon de lecciones de cosas llevaba en ese momento al menos

diecisiete afios de arraigo en el contexto mexicano y el nombre de la reforma permanecié igual. Por

59 por ejemplo, en las de Alexander Bain, Segundo libro de La Ciencia de la Educacion (1882). “Las lecciones de
cosas deben entenderse a todo lo que es Util en la vida, y a lo que se refiere a fendmenos naturales, pero sin
traspasar esos limites. Ellas deben primero hacer referencia a objetos familiares a los alumnos, completar la idea
gue tienen ya sobre los mismos, agregando a las cualidades que han observado por si mismas aquellas otras
gue no habian descubierto ain y que precisamente queremos hacerlas descubrir; enseguida pasar de alla a
objetos mas lejanos, menos comunes, que so6lo pueden ser estudiados por medio de las descripciones o de
estampas, y en fin, llegar al estudio de los efectos mas ocultos, de las fuerzas naturales menos aparentes” (Bain
en Rébsamen, 1998: 68).

60 |os procedimientos pueden clasificarse en generales que tienen su aplicacién a todas las asignaturas o al
menos en la mayor parte de ellas. Habia procedimientos de Exposiciéon: que emplea el maestro para dar sus
clases. De aplicacion: que emplean los alumnos en las “ocupaciones de silencio” y muy particularmente en los
trabajos por escrito. De correccion: que emplean ambos (maestros y alumnos) para corregir y comprobar los
trabajos ejecutados por los ultimos (Rébsamen, 1912: 215).
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eso Rébsamen le llamo en ese momento a la ensefianza a partir de la observacion-percepcion como
“ensefianza intuitiva u objetiva”; ya que desde su postura suiza el término marcaba la fusion de lo
europeo y lo americano en el contexto mexicano a diferencia de Carrillo que la llamaba ensefianza
objetiva. Al unirse la ensefianza intuitiva, la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas en la
ensefianza intuitiva u objetiva en México; de cierta forma se unieron diversos enfoques particulares
y prescriptivos sobre el uso de la imagen para la ensefianza. Aparentemente los términos “cosas” y
“objetiva” en la Ensefianza objetiva (lecciones de cosas) podian remitir engafiosamente al uso
exclusivo de objetos y cosas para la ensefianza, esta exclusion de laimagen para la ensefianza pudo
reforzarse por los manuales de lecciones de cosas sin imagenes (Mayo, Sheldon o la Object
Teaching de Calkins) carentes tanto de imagenes como de prescripciones claras para su uso. El uso
de la imagen en el enfoque de Rébsamen (ensefianza intuitiva o ejercicios intuitivos) deja entrever
gue en la materia mexicana de lecciones de cosas se usaba la imagen impresa para la ensefianza
de manera similar a como lo propuesto por Comenio y Basedow; que probablemente provenian de
la Anschauungsunterricht a la que se articularon las propuestas visuales del Orbis, el Elementarwerk
y a la intuicion (observacion-percepcion) pestalozziana. Sin embargo en las Lecciones de Cosas de
Charles Mayo apropiadas por Frost y en la Ensefianza Objetiva mexicanizada del mismo Calkins
introdujeron “accidentalmente” el uso de las imagenes para la ensefianza en el método objetivo a
base de cosas. En las lecciones de cosas espafiolas propuestas por el pedagogo espafol Alejandro

Bain®! también se contemplaba el uso de las imagenes en ellas.

5.3.- La observacion anglosajona vs. la observacion-percepcion suizo-alemana

Si no debe emprenderse la cura de los o0jos y la cabeza, ni de la cabeza
sin el cuerpo, tampoco debe tratarse el cuerpo sin el alma; ...si muchas
enfermedades se resisten a los esfuerzos de los médicos helenos,
procede de que desconocen el todo...(Platon, Carmides).

El vocablo Anschauung lo usan todos los pedagogos suizos y alemanes no sélo para referirse

“a la observacién atenta por medio de la vista, sino también por medio de cualquiera de

61 Segundo libro de La Ciencia de la Educacion. Las lecciones de cosas deben entenderse a todo lo que es util
en lavida, y alo que se refiere a fendmenos naturales, pero sin traspasar esos limites. Ellas deben primero hacer
referencia a objetos familiares a los alumnos, completar la idea que tienen ya sobre los mismos, agregando a las
cualidades que han observado por si mismas aquellas otras que no habian descubierto aln y que precisamente
queremos hacerlas descubrir; enseguida pasar de alla a objetos mas lejanos, menos comunes, que sélo pueden
ser estudiados por medio de las descripciones o de estampas, y en fin, llegar al estudio de los efectos mas ocultos,
de las fuerzas naturales menos aparentes (Bain en Rébsamen, 1998: 68).
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nuestros sentidos.” También la usan para designar el resultado de esa observacion o
percepcién clara de una cosa, cualquiera sea el sentido que la suministre (Rébsamen, 1912:
243).52 Como se observd en el capitulo tres el principio de Anschauung ya habia sido
apropiado por el empirismo kantiano; desde el cual la observacién se hace a través de los
sentidos externos y la percepcién se hace en la materia organica del cerebro.

De acuerdo con Rébsamen a fines del siglo XIX y principios del XX el principio de intuicién
de Pestalozzi fue comprobado cientificamente a través de diversos estudios fisio-psiquicos
basados en la embriogenia (desarrollo del embridn), la fisica y la psicologia (1912: 94). “Con efecto
si consideramos el espiritu y el cuerpo en su estado normal, como el resultado de las funciones
fisiolégicas del uno y las impresiones del mundo externo del otro, convendremos en que la vida del
cuerpo y el espiritu estan ligadas con la regularidad de las funciones” (Rébsamen, 1912: 95). La
base fisioldgica del procedimiento intuitivo consiste en que:

Nuestros sentidos reciben las impresiones de los objetos exteriores y
las transmiten por una especie de cambio molecular en los nervios
aferentes del cerebro, el cual las percibe. El estimulo exterior produce
en el Yo una especie de imagen, que persiste ain cuando ya ceso el
estimulo, y que llamamos percepcion (representacion intelectual). La
percepcion es, pues, la conciencia de la impresion gue nuestros
sentidos reciben: es la impresion consciente (1912: 241).

Aqui se debe hacer la aclaracion de que por “espiritu” Rébsamen no se esté refiriendo
al Geist de Pestalozzi; sino a mente en relacion a la materia organica del cerebro humano;
es decir, muestra una concepcion de que la percepcién se hace a través los sentidos (los
cinco externos) cuando éstos reciben informacion del exterior y la envian a través de los
nervios aferentes al cerebro. “Todos nuestros conocimientos descansan en la percepcion,
sin ella no habria memoria, ni imaginacién, ni juicio, ni razonamiento, ni sensibilidad moral,
ni voluntad”. La percepcion, a su vez, no podria formarse sin la existencia y el funcionamiento
regular de los sentidos que son: ‘las Unicas ventanas por donde entra la luz de las ideas a
nuestro entendimiento, que en si es obscuro’ (Locke en Rébsamen,1912: 240). En este
sentido la maxima de que el conocimiento se imprime en el cerebro a través de los cinco

sentidos es evidente.

» o«

62 De hecho, la expresion “sinnliche Anschaung” actualmente se traduce al inglés como “perception”, “sense”,
“feeling”o “intuition”. http://www.langtolang.com/dictionary/german/english/sinnliche+Anschaung (Consultado 30
julio 2012).
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5.4.- El nifio, sus sentidos y la Anschauung: una apropiacién decimonénica cientifica

En la siguiente cita surge una fusién y apropiacién sensualista, empirista y positivista de la
Anschauung de Pestalozzi:

El principio fundamental de la ensefianza moderna, proclamado por
primera vez por Pestalozzi, preconizado hoy por todos los pedagogos
y formulado nuevamente por Herbert Spencer: La ensefianza debe
conformarse, en su origen y método, a la marcha natural de la
evolucién fisica y psiquica del hombre. En este principio estriba la
llamada ensefianza intuitiva u objetiva (Anschauungsunterricht),
realizada por Pestalozzi, y cuya importancia expresa el mismo maestro
con las siguientes palabras: “La Anschaung (observaciéon directa y
experimentacién) es el fundamento absoluto de todo saber”
(Rébsamen en Castellanos 1912: 242, énfasis afiadido).

De acuerdo a lo revisado al inicio de este capitulo; Pestalozzi no inventa la
Anschauungsunterricht alemana, ni tiene que ver con el concepto cientifico decimondnico de la
percepcién, ni con cualquier concepto evolutivo. En esta fusion hay una adicion positivista al
sensualismo lockiano, al empirismo kantiano ya gravados en la Anschaung® de Pestalozzi. Herbert
Spencer fue un filésofo del evolucionismo, una teoria posttivista reformada, que se funda en el
principio de la evolucién, tal como lo concibié Darwin para la biologia (Campillo, 1956, 291). Spencer
junto con Mills fueron dos grandes inflencias de la ideologia positivista que influyé al mundo
pedagdgico decimononico y Manuel Flores y Gabino Barreda (entre otros) lo fueron en México. En
los cimientos positivos de estos pensadores se articula la teoria, que postulé Augusto Comte en 1842
en su Curso de Filosofia Positiva, de los estados de la humanidad: el teoldgico, en el cual se explican
los hechos por la accién de seres sobrenaturales; el metafisico, en el que se explican por ideas
abstractas y el positivo, el cual se explica por la observacién de los hechos (Campillo, 1956: 290). Es
un planteamiento que establece un desarrollo evolutivo de la inteligencia humana que pasa por estos
tres estadios; el teoldgico (ficticio), el metafisico (abstracto) y el cientifico (positivo). “La educacién
debe atenerse a la ley de los tres estados, que en cierto modo se reproducen en la evolucién
individual. La educacion tiende a elevar al educando desde una concepcion fetichista del mundo a
una concepcion espiritual; en la adolescencia y juventud, la educacion debe ser sistematica y
progresiva, a fin de crear en el hombre futuro la mentalidad positiva” (Campillo, 1956: 290). Esta

concepcion determinan una apropiacion sensual-empirista-positivista tanto de la Intuitu como de la

63 L a escritura de anschaung con una sola letra u no es accidental; ya que hace referencia a la sinniliche
anschaung que signfica intuicion y percepcion casi inconsciente y automatic.
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Anschauung ligada a este concepto evolutivo ligado al ser humano y a su proceso de intuicion-
percepcién en el contexto decimondnico.

Al igual que la homologacion incierta entre la Anschauung (intuicidn) de Pestalozzi
con las propuestas de Kant, Rousseau o Hegel; el empirismo y el uso de los sentidos de
Comenio han sido asociados errbneamente por Rébsamen: 1912, Campillo: 1956, Easton;
1961 con la propuesta empirista de John Locke. Enrique Rébsamen en pleno siglo diecinueve
mexicano asevera que Comenio aterriz6 pedagogicamente el empirismo de Locke; pero
¢,como pudo lograrlo Comenio si publicéd su Didactica Magna hacia 1633, su Orbis en 1658 y
Locke publicé su obra hasta 1690.

El tema de la infancia es relevante a esta investigacion por la busqueda historiografica
del lector infantil que leia y consumia las publicaciones periodicas. Las representaciones y
concepciones histéricas que pesan sobre la infancia decimondnica son: la Tabula rasa de
Locke; que sostiene que de nacimiento la mente del ser humano esta en blanco y que su
mente sélo podra ser llenada del conocimiento que yace afuera del infante a través de la
experiencia sensual de sus cinco sentidos (1690). En el siglo XVIII Rousseau reconoce que
hay diferencias mentales y emocionales entre los adultos y los nifios, aunque diferenciado
del adulto, el infante sigue siendo un estadio del ser humano antes de ser hombre.
Paralelamente en este periodo se considera al infante como un adulto en miniatura en
diversas partes del Mundo (Francia, Alemania, etc.); concepto que sigue vigente en el adulto
chiquito mexicano del siglo XIX en México; donde los nifios, desde la perspectiva adulta,
parecen no darse cuenta de nada de lo que sucede a su alrededor o de ser poco capaces de
pensar por si mismos.

A finales del siglo XIX y principios del XX en el entrecruce del evolucionismo positivo
pedagdgico de Spencer, del evolucionismo filoséfico-cientifico de Comte; el neosensualismo de
Locke y el neoempirismo kantiano; surge una figura infantil como un estadio humano simple
(teoldgico y abstracto) que evolucionara en el ser positivo o cientifico; donde el ser humano
conoce mediante sus sentidos solo lo que se pueda ver y tocar; todo lo abstracto o lo teoldgico
no existe; cuestiones que saldran a flote en el estudio de las representaciones de la infancia en
las publicaciones periédicas infantiles en el siguiente capitulo (5).

Todas estas posturas filosofico-cientificas parecen coincidir en una cosa; ni Locke, ni
Kant, ni Comte, ni Rousseau tuvieron experiencias o trabajo pedagoégico directo con los

infantes; como si lo tuvieron Comenio, Basedow y Pestalozzi; donde probablemente estos
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tres educadores si pudieron conocer los estados mentales reales de los nifios directamente

de los nifios y no de complejas reflexiones filosoficas "eruditas”.

5.5.- De Burgdorf hacia la escuela de Kénigsberg de Kant

En el estudio de las fuentes primarias y secundarias sobre la influencia de concepciones
filoséficas sobre las pedagdgicas; predomina un enfoque de que la filosofia erudita de las
academias es la que siempre “baja” de las “alturas” para impactar al mundo practico o
empirico de las pedagogias aplicadas. Es decir, se suele pensar que eminencias como Kant
0 Hegel pueden “iluminar” a maestros o pedagogos como Pestalozzi, pero no a la inversa o
como ya lo observamos, que los sujetos puedan llegar a conclusiones similares; sin
necesidad de conocerse o de compartir el mismo contexto en la dimensiéon del espacio
tiempo. Pero como observamos en el capitulo tres Pestalozzi desarroll6 sus propias ideas
pedagdgicas fundamentadas en sus practicas y en su amplio concepto epistemolégico del
alma; su Anschauung o intuicién no tiene absolutamente nada que ver con los conceptos de
Kant, de Rousseau o Hegel; y como el mismo Pestalozzi lo sefiala, él conocio el naturalismo
de Rousseau y el trabajo de Basedow mucho después de haber formulado y postulado sus
ideas pedagdgicas. En 1799 el filésofo pedagogo Johann Friedrich Herbart, en estrecha
relacion histdrica con Kant, visitdé y conocié de cerca el trabajo de Pestalozzi en su proyecto
de ensefianza normal de Burgdorf. El trabajo de Herbart esta en consonancia con Pestalozzi
en que el alma es un factor clave en el aprendizaje humano. De hecho fue Herbart quien
sustituye a Kant (a su muerte) e imparte la catedra de filosofia en la Universidad de
Koningsberg; llevando su apropiacion de las ideas pedagdgicas y epistemoldgicas de
Pestalozzi a las “altas” esferas filosoficas.

En la primera parte del siguiente capitulo abordaré los antecedentes del uso de la
imagen en el contexto mexicano del siglo XIX desde un enfoque que imbrica a la pedagogia,
la industria editorial y las practicas de consumo; para retomar en la segunda parte el tema
del lector infantil caracterizado por sus précticas de lectura, las representaciones
pedagdgicas de la infancia y los habitos infantiles de consumo de objetos culturales impresos
mexicanos en el siglo XIX mexicano.

CAPITULO V

Laimagen en el mundo infantil y escolar mexicano de la segunda mitad del siglo XIX
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En este capitulo abordaré algunos aspectos relevantes al uso y presencia de la imagen para
transmitir informacién en el mundo editorial mexicano del ultimo tercio del siglo XIX, sobre
todo en el ambito infantil y escolar. En México la imagen existia en distintos objetos culturales
y soportes y por medio de distintas tecnologias y procesos editoriales mucho antes de la
llegada de la impresion industrializada del periddico. En tanto, en el transcurso del siglo XIX
la combinacién de lo comercial, lo estatal, lo editorial y lo pedagdgico establecieron las bases
para la constitucion del pablico consumidor de productos escolares y de entretenimiento. En
este capitulo estudiaré como la imagen adquiere, hacia el ultimo tercio del siglo, un estatuto
pedagogico al ser incorporada a la ensefianza, en el entrecruce de la prescripcion
pedagdgica, el uso la imagen comercial y las transiciones tecnoldgicas de impresién que
ampliaron sus alcances como medio de ensefanza.

Primero analizaré el contexto mexicano de la ensefianza visual en relacion a la aparicion
de los libros de texto con imagenes. Posteriormente reviso el uso de la imagen al interior del aula
en relacion a la lamina escolar y las imagenes murales en articulacion con la prensa periodica;
después abordaré la fusién entre lo pedagdgico, lo editorial y el grabado mexicano en el desarrollo
e implementacién de la imagen como medio de ensefianza en las publicaciones periddicas donde
surge la figura del pedagogo-editor como actor determinante en la creacion de proyectos editoriales

educativos como libros de texto y publicaciones periodicas.

1.- El mercado editorial escolar en el Porfiriato

En las dltimas tres décadas del siglo XIX y la primera del XX México vivi6 importantes
transformaciones en materia educativa relacionadas, en buena medida, con la consolidacion del
Estado nacional. Desde el triunfo definitivo del proyecto liberal en 1867, y sobre todo bajo la
dictadura de Porfirio Diaz entre 1876 y 1910, se desarrollaron las bases de un sistema educativo
nacional. La administracion de escuelas primarias se centraliz6 progresivamente la en los
gobiernos estatales (antes estaban en manos de los municipios). El Estado nacional hizo
importantes esfuerzos por unificar planes, contenidos y formas de ensefianza a nivel primario.
La escuela graduada fue entronizada como la forma escolar ideal y en las zonas urbanas fue
gradualmente sustituyendo a las escuelas de una o dos aulas. Fue también en ese periodo
cuando se introdujo la ensefianza simultdnea de la lectura y la escritura, para lo cual se

desarrollaron (en coexistencia y competencia) una variedad de métodos (Bazant, 1995).
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En ese contexto se desarrollé un mercado rampante de libros escolares, incentivado tanto
por el desarrollo de la escolarizacion como por desarrollos propios del mercado editorial. Sin
embargo, el contenido y el uso de esos libros fue objeto de constante discusion.

“iMalditos libros!” — clamaba Carlos A. Carrillo en un articulo pedagdgico de 1885
después de asistir a una clase de nifias. Se quejaba de que “el contenido de los libros se
habia vertido, sin que se derramara ni una sola palabra, en los oidos de las nifias, se habia
almacenado en su memoria, sin que se evaporara ni una gota; y alli estaban delante de
nosotros esas ninas, ostentando su memoria” (en Torres Quintero, 1907: 39). Sin embargo,
las nifias no entendian el significado de lo que habian guardado en su memoria.

Esta era la critica de algunos pedagogos del Porfiriato a la memorizacion, a los
contenidos mismos de los libros de texto y a su insuficiencia como herramienta capaz de
apoyar la ensefianza de diversos temas de las asignaturas escolares. Para Carrillo, “los
libros, como los maestros, no han de decir todo al alumno, sino mas bien provocar las
reflexiones y pensamientos de éste” (Carrillo en Torres Quintero, 1907: 46). Las criticas
también iban contra un tipo particular de libros de texto: los libros de texto corrido y de
preguntas cerradas, como los catecismos de moral, historia y geografia. Los pedagogos
recomendaban —y escribian— nuevos libros de texto que intentaban abrir la reflexion del lector
con preguntas abiertas que proponian “un dialogo perpetuo entre el libro y el discipulo”
(Carrillo en Torres Quintero, 1907: 47) y articulaban los postulados modernos de aprendizaje
a partir de los sentidos. Eran los libros de un nuevo pensamiento educativo que no
consideraba a los infantes como maquinas repetidoras sino como seres humanos mas
integrales. “No, yo no comprendo al nifio convertido en maquina para repetir pensamientos
ajenos, siquiera sean los mas brillantes de los mas insignes pensadores; nifio quiere decir
alma, inteligencia, corazoén y vida” (Carrillo en Torres Quintero, 1907: 39).

Segun Bazant (1995: 57), a medida que se imprimian mas libros de texto su
importancia como herramientas pedagogicas iba disminuyendo. Sin embargo, los datos de
tiraje y ventas parecen contradecir esa afirmacion. Por ejemplo, en 1889 EI método
Rébsamen, que segun Torres Quintero era el mas popular para ensefiar a leer y escribir
simultaneamente tuvo un tiraje de 20,000 ejemplares que necesité dos afios para venderse,
a pesar de que el gobierno lo adopté como texto para las escuelas diurnas y nocturnas y se
distribuy6 por todo el pais. En contraste, para 1907, el método de Matte, vendié entre 60,000

y 80,000 ejemplares (Torres Quintero, 1907: 61). O sea que, a pesar de las criticas a los
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libros de texto, sobre todo de pedagogos que pugnaban por la centralidad del papel del
maestro en el salon de clase, estos datos hablan de la existencia de un mercado escolar
gue de 1889 a 1907 se expandié de manera muy considerable.

Los numeros del negocio editorial hablan de un mercado escolar que saturaba de
libros el mundo de las escuelas, obligando a desechar algunos por su “caducidad
pedagogica” para mantener un ciclo de consumo de use y tire “sano”. El mismo Carlos A.
Carillo sugiere esta tendencia a la proliferacion y desecho cuando critica que se usen los
mismos libros de geografia, de historia, de gramatica, de aritmética y de geometria tanto para
alumnos de 7 afios como de 14, siendo que existen libros especializados por grado con
revision de contenidos cada dos afios (en Torres Quintero, 1907: 46). En este ejemplo
también se puede observar la tendencia pedagogica-editorial para desarrollar proyectos
diferenciados por la graduacién escolar y por grupo de consumidores. De hecho, la misma
Bazant sefiala que, de hecho, ante la falta de maestros certificados en los nuevos contenidos
de cada grado, el empleo de texto era imprescindible y llegaba a cumplir la funcion mas
importante en las clases (1995: 57).

Un nuevo grupo de pedagogos-editores tenia intereses comerciales, aparte de los
pedagdgicos, para impulsar su método por sobre otros. Algunos de ellos contaban con ciertas
ventajas politicas como la de pertenecer al sistema que recomendaba directamente las obras
que debian usarse “oficialmente” en las escuelas, como era el caso de Rébsamen por citar sélo
alguno. Finalmente la presencia en el mercado de productos similares como “el Laubscher, el
Guillé, el Gémez, el Ruiz, el Manterola, el Hernandez, el Osuna, el Carrillo,” etc. (Bazant, 1995:
53) hablan de una competencia editorial por la lucha de mercados de ensefianza que generd
libros que tal vez se quedaron nuevos y que nunca fueron usados, pero que engrosaron las
estadisticas de ventas.

También habria que pensar qué tipo de libros “perdian importancia” durante el
Porfiriato: ¢los libros de texto que estaban creados para los alumnos, o los que fueron
creados como guias para maestros, para estudiantes normalistas y para padres de familia?
En la préctica, como se vio en capitulos anteriores, los libros de lecciones de cosas,
ensefianza objetiva o ensefianza de la lectoescritura concebidos para este publico adulto,
venian convirtiéndose en libros de texto para los nifios.

Poco a poco, en consonancia con los desarrollos de la pedagogia y las facilidades del

mundo editorial, los libros de texto fueron incorporando imagenes. En la escuela existian
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ciertas practicas donde se recomendaba el uso de estampas y ejercicios de recitacion que
debian contener ideas y sentimientos adecuados a la educacion moral de los nifios, mismos
gque debian conservarse en la memoria para toda la vida. EI método de ensefianza de la
lengua nacional consistia en la lectura mecénica hecha por el maestro y en ejercicios de
pensamiento y lenguaje por los alumnos que consistian en la descripcién de objetos usuales
o de imagenes, asi como en ejercicios caligraficos (Bazant, 1995, 53). El uso de imagenes
venia en aumento, no solo porque “se pensaba que era importante que los libros tuvieran
estampas pues los educandos mostraban mayor interés” (Bazant, 1995: 55). Posiblemente
esto tenia también fundamentos comerciales, ya que la imagen era un fuerte elemento de
“enganche” de la atencién de los nifios a una publicacion. Como se afirmaba en la revista La
escuela primaria: “Cuando el nifio toma un libro por primera vez, lo que hace, ante todo, es
ver si tiene estampas, con las cuales pasara un rato agradable; de otro modo concluira por

despreciarlo si no le encuentra ese atractivo”.%*

2.- Laimagen en la ensefanza de la lectoescritura.

La introduccién de la ensefianza simultanea de la lectura y la escritura, asi como del método
fonético para la ensefianza de la lectura en sustitucion del deletreo (que sin embargo se siguid
empleando) iniciaba el llamado “realismo pedagdgico, es decir, la doctrina que postula mostrar
al nifio las cosas, antes que las palabras, o al menos simultaneamente” (Rodriguez Alvarez,
2007: 4).%° En 1874 el profesor José Manuel Guillé publica su método analitico sintético La
ensefianza elemental guia tedrica practica para la Instruccion Primaria en la ensefianza objetiva,
gimnastica de la mente y del discurso, el dibujo, la escritura, la recitacion, la lectura, el canto y la
aritmética basado en la ensefianza objetiva. Para 1883 el procedimiento de lectoescritura se
aplicé por vez primera en la Escuela Modelo de Orizaba en 1883 bajo la direccién del aleman
Enrique Laubscher, quien condensé su método en su libro Escribe y Lee: un método racional de
ensefar la lectura por medio de la escritura segun el sistema fonético (Bazant, 1995: 53). Otros

métodos de lectoescritura vigentes eran El Método de Rébsamen o sea Ensefianza de lectura

64 Revista La Escuela Primaria, 1902, t. I, p. 200.

65 Esto tenia al menos dos antecedentes en México en la primera mitad del siglo XIX: el Nuevo Método de
Ensefianza Primaria de Fray Matias de Cérdova (de 1825),que proponia una nueva “una nueva didactica de la
lectura y de la escritura”, en la que “por vez primera en México, se emplean los principios del procedimiento
fonético” (Tanck, 1990: 142); y el Método Doméstico y experimentado para ensefiar a leer y escribir en 62
lecciones (de 1840) del fraile Victor Maria Flores (Rodriguez Alvarez, 2007: 4).
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por medio de la escritura con aplicacion del fonetismo y la marcha analitico-sintética, La
ensefanza de la escritura y lectura. Guia metodolégica para maestros y alumnos normalistas (de
1899), aplicado en Veracruz desde 1886, y el Método Fonético Onomatopéyico de Gregorio
Torres Quntero de 1908. El método Rébsamen contenia algunas palabras, acompafiadas de
otras gque rimaban con una ilustracion e inicialmente fue usado como experimento pionero en la
Escuela Modelo de Orizaba (Bazant, 1995: 55). Cabe mencionar que estos libros de lecto-
escritura convivieron con La Cartilla o silabario, El Silabario de San Miguel (también conocido
como de San Vicente) y El Sabio Catén y El Caton Civil de autores anénimos e impresos
entre el siglo XVIl y el XVIII (Estrada et al, 2004: 57). El libro para lectura mas cominmente
empleado desde inicios del Porfiriato fue El Mantilla (figura E-1), que tenia ediciones con y

sin imagenes.

[Figura] €l Mantilla ilustrado.

TRENTIA PARTE

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

En esta publicacién la imagen servia de complemento visual al texto; la correlacion
texto-imagen se hacia mecanicamente por la aparicion de la imagen intercalada con el texto.
Son ilustraciones realistas que usan la imagen antropomorfica para representar escenas de la
historia y a protagonistas de diversas narraciones; asimismo usan la imagen realista naturalista
para representar a los animales. El Mantilla fue uno de los mas populares al lado de la
tradicional Cartilla de San Miguel (figura E-2), el cual en casi todas sus versiones presentaba
en la portada una imagen del Arcangel San Miguel venciendo a la Bestia. En una interpretacion
simbdlica significa el poder del conocimiento divino venciendo a la bestia de la ignorancia, lo
cual establece, editorial y visualmente, un fuerte enlace entre la ensefianza de las silabas y el

adoctrinamiento religioso.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

En el silabario de San Miguel editado por Vanegas Arroyo e ilustrado por Posada se
agrega una imagen compuesta por una mujer (probablemente una madre) ensefiando a leer
a un infante, lo que remite al concepto pestalozziano del papel de las progenitoras en la
ensefanza inicial de los nifios. En los silabarios es claro el doble caracter de la letra impresa
en materia visual: su uso como signo grafico y como una imagen. En El silabario de Agustin
Rivera y Rio (1882) (figura E-3) la imagen se utilizaba para expresar graficamente la letra
hecha a mano en contraste hecha con la letra de molde o de imprenta.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

El signo gréfico de la letra hecha a mano se hacia a base de materiales naturales y

formas organicas como ramas, plumas, piedras o agua, entre otras, complementadas con la
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presencia de un animal. La letra de molde se acompafia de figuras humanas de pequefios
nifios jugueteando sobre ella; es una asociacién visual que sugiere que las formas de las
letras estan en la naturaleza y que el ser humano se apropia de estas formas para construir

letras mecdénicas para aprender a leer y escribir.

3.- Los cuadros murales y las ldminas escolares

En algunas escuelas, principalmente urbanas, se usaban los cuadros murales hechos a mano
por pintores a encargo de los maestros; éstos podian representar ya sea la geografia de la
localidad, un evento histérico, alguna planta o animal. En la actualidad rastrear este tipo de
objetos escolares con imagen resulta muy complejo, ya que una vez que los cuadros murales
son descontextualizados de lo escolar, éstos aparecen a la vista como simples pinturas
ornamentales o antigliedades tematicas, sin ofrecer en su materialidad alguna pista de su
caracter escolar ni de su época especifica. Para poder situar a los cuadros murales en el medio
escolar seria necesario documentarlos de manera arqueoldgica in situ (aula, escuela, salén,
cobertizo, casa, patio, etc.), o rastrear algun registro textual de la época referente a las practicas
de ensefianza con ellas y su descripcion material detallada. A finales del siglo XIX y principios
del XX, gracias al desarrollo de la imprenta industrializada y a instancias de las recomendaciones
de la escuela pedagodgica suizo-alemana los cuadros murales se empezaron a imprimir
mecanicamente. Llegaron de muchos paises del mundo (E.U. Francia, Espafia, etc.) imagenes
murales impresas sobre temas de historia natural a los que se les conocia como laminas
escolares. Es decir los cuadros pintados a mano y las laminas escolares tenian en comudn su
caracter mural. Las laminas escolares impresas eran un recurso para homogeneizar y masificar
los mismos contenidos escolares de forma visual frente al caracter local y heterogéneo de los
contenidos que los cuadros pintados a mano podian ofrecer. Rébsamen describe como debian
integrarse los cuadros murales a la ensefianza del lenguaje en México:

Todo el mundo conoce la importancia de que la Pedagogia concede en
los afios elementales a la llamada “descripcién de cuadros murales”, para
fomentar en los pequefios el dominio del lenguaje y enriquecer su mente
con gran namero de ideas nuevas. Pues bien, semejantes cuadros han
de tomar su objeto principalmente del medio en que vive el nifio: han de
pintarle el paisaje semejante al suyo, casas y chozas como las que tiene
en su pueblo natal, etcétera; y por medio de una serie de estos cuadros
se le debe dar a conocer su Patria y a sus habitantes, bajo diversos
aspectos que presentan (Rébsamen, 1998: 24).
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Los “cuadros de lenguaje” de fines del XIX eran cuadros impresos mecanicamente con
imagenes que se colocaban en los muros donde “los niflos aprenderan las cosas que se les
ensefien, al natural o por medio de cuadros, acostumbrandolos a observarlos con escrupulosa
exactitud y a expresar sus juicios y raciocinios en férmulas breves y sencillas. Parece que en ciertas
cosas, por sencillas que sean, el hombre es un ciego: necesita palpar los objetos mismos”
(Laubscher, 1912: 112). De acuerdo a Abraham Castellanos, éstos “cuadros de lenguaje” se
implementaron en la escuela modelo de Orizaba creada en 1883 por el aleman Enrique Laubscher,
1912: 112).

Las laminas escolares también se integraron a la metodologia de la “ensefianza intuitiva
u objetiva”. En la propuesta “La coleccion de cuadros murales® de lecciones de cosas” (1906)
(figura E-4) de Gregorio Torres Quintero hay una imbricacion entre los cuadros murales, la

lamina escolar y las lecciones de cosas.

E'4 ELALCODON . EL PULQUE
» - ] \

M i

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

66 Torres Quintero usa la misma denominacién de cuadros murales para describir un cuadro impreso
mecéanicamente.
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Segun su autor, estos cuadros murales muestran de manera objetiva el contexto, las
cosas Y los actores involucrados en procesos de produccién afines al medio mexicano, como
la cosecha y fabricacién de productos de algodon o el origen del pulque.

Eran objetos visuales para observarse y reflexionarse de acuerdo a los principios de la
ensefianza intuitiva u objetiva en el aula. Cabe sefalar que estos cuadros fueron impresos en
Paris para México por la casa matriz francesa de la imp. De la vda. De ch. Bouret, ante la
imposibilidad técnica de imprimirlos a color en México en ese momento (Gregorio Torres
Quintero, 1906).

Estos ejemplos en blanco y negro fueron extraidos de un libro de lecciones de cosas
de 1903 y son idénticos a estas laminas en color que observé en una coleccién particular;
que nos pudieron documentar fotograficamente ante la negativa de su duefio. La afluencia
de laminas de este tipo a color topicalizadas con temas de México, provenientes de otros
paises se debia a que existia una limitacién técnica en México para su impresién, cosa que
después se debid corregir cuando la impresion a color no litrografica se estandarizé en
México aproximadamente a finales de la décadas de los veintes donde ya se imprimian
revistas a color en nuestro pais.

Probablemente los cuadros murales pintados a mano y las laminas escolares
impresas mecanicamente convivieron en el aula en un momento donde tanto la impresion
manual (pictérica) como la impresidbn mecanica (imprenta) se complemetaban. EI comdn
denominador de ambos tipos de cuadros era el maestro o pedagogo que creaba el contenido
de la ldmina, o bien que trabajaba para un editor; la variable consistia en el tipo de artista
necesario para la impresion: un pintor para lo impreso manualmente y un ilustrador o
grabador para la impreso mecanicamente.

Segun Rébsamen, “se comprende, ya, que para hacer tales cuadros deben reunirse
el artista y el pedagogo, y obrar de comun acuerdo” (Rébsamen, 1998: 24). Cabe resaltar
que los cuadros murales también podian ser pintados a mano en serie (su caracter manual
no siempre implica producciones cortas o de productos muy diferentes entre si), o con
técnicas mixtas que imprimian mecanicamente el trazo en linea de una figura en tela para
después colorearla manualmente con 6leo u otros pigmentos.

Rébsamen se quejaba de que en México no existian cuadros de lenguaje hechos en

y para México y que se usaban los que provenian de otras partes:
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Nosotros carecemos de una “Coleccion de cuadros mexicanos de
lenguaje”. ¢Qué hacer en este caso? En algunas partes se usan los
cuadros suizos, que son magnificos para los hijos de aquella Republica
hermana; pero presentan a los nifios mexicanos paisajes muy distintos
de los nuestros y costumbres diversas (1998: 24).

Las fotografias de salones escolares del siglo XIX han documentado visualmente el
uso de laminas escolares impresas mecanicamente con tematicas “extranjeras” provenientes
de Estados Unidos (por ejemplo Editorial Appleton) y Francia. Parece que fue hasta la
primera década del siglo XX que se empezaron a vender cuadros murales o laminas
escolares en México con temas “nacionales” desarrollados por autores mexicanos pero que

eran impresos en Paris o Nueva York.

4.- La imagen en la prensa periédica

Desde el siglo XVIII provenian de Espafa hojas impresas con grabados, modelo que luego
se reproduciria en México donde el grabado quedé ligado al corrido y al relato (Charlot, 2005:
6). “Se puede decir que el grabado mexicano empezé a vivir vida propia, como el pais mismo,
a principios del siglo XIX.

Pero se afirm6 definitivamente en segunda mitad del siglo, junto a las ediciones de
don Antonio Vanegas Arroyo” (Charlot, 2005: 6). Este fue un editor de éxito dedicado casi de
manera exclusiva a literatura callejera y popular donde colaboraron llustradores y grabadores
como Manuel Manilla y José Guadalupe Posada.

Ciertamente en México habia una rica tradicion visual (imagenes grabadas o impresas
en piel, piedra, en papel y en libros ilustrados) antes de que en el Porfiriato se viera las
primeras caricaturas litografiadas (grabado con piedra caliza) de José Guadalupe Posada en
El Jicote de Aguascalientes de 1871 (figura E-5), El Malcriado (1900) o las imagenes
grabadas en madera de Manuel Manilla que ilustraron el periddico infantil La Edad Feliz
(1873).



170

[Figura]  De los muros publicos a las paginas publicas del siglo XIX. §
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El Jicote. Titulo: A la cuerda los que quieran echar una maroma para caer parados (1871)
Autor: José Guadalupe Posada (caricatura)

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

En el untimo tercio del siglo XIX el grabado se convirtié en la técnica mas empleada para
ilustrar publicaciones infantiles. La industria del grabado mexicano esté justo en el entrecruce de
la ensefianza con imagenes, el desarrollo de las artes plasticas y la expansion del mercado
editorial. Manuel Manilla fue uno de los primeros grabadores mexicanos “que se especializé en
publicaciones infantiles” (Lopez, 2005: 181), pues colaboré en la prensa periddica infantil en El
Correo de los Nifios (1872-1893) y La Edad Feliz (1873) y cubri6 la demanda de nuevos impresos
requeridos por el gusto popular: hojas volantes, juegos de mesa, carteles para espectaculos y
textos escolares (L6pez, 2005: 13) (figura E-6).

Manilla fue contratado por el impresor Idelfonso T. Orellana para ilustrar una serie de
juegos de mesa de gran éxito comercial, impresos en papel o en cartén, que se vendian a
cinco centavos, asi como cuentos infantiles. El éxito de las ventas de los juegos de mesa era
indicador del publico consumidor que se estaba constituyendo. El editor Antonio Vanegas
Arroyo se dio “cuenta de que las clases menos privilegiadas también demandaban impresos,
pero que soélo los compraban si el gasto era minimo” (Lépez, 2005: 43). EI mismo editor
contraté a Manilla para ilustrar, entre 1882 y 1892, mas de sesenta cuadernillos de diversos

temas, cuyo precio oscilaba entre tres y cinco centavos.®” Estos “se convirtieron en los

67 Cuadernillos llamados “de a centavo” por su bajo costo y también, despectivamente, por su caracter “popular”
no “culto”.
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primeros ‘libros’ no religiosos adquiridos por las personas de escasos recursos” (L6pez, 2005:
44). Asi se puede entender que el consumo de objetos culturales se establece entre las
demandas especificas del publico consumidor (y su capacidad adquisitiva) y la oferta que el

impresor puede ofrecer para satisfacerlas.

ALFARED PRIIRADD. Ni?
LIBRO SEGUNDO
OE 10TUNA

A LA NINER wERCANA

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Habia varios recursos para abaratar los costos de impresion e ilustracion para poner
las publicaciones al alcance del publico econémicamente menos privilegiado. Uno de ellos
era reutilizar el mismo grabado para ilustrar sucesos ocurridos en tiempos distintos. En la
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figura E-7 una imagen “genérica” de fusilamiento se usé para ilustrar tres ejecuciones
distintas (de Rosalio Millan, de Florencio Morales y de Jesus Negrete (El Tigre de Santa
Julia). En este caso la correspondencia visual entre la representacién del fusilado y su posible
apariencia fisica real era nula. En este ejemplo se privilegi6 el sensacionalismo grafico por sobre
la congruencia entre el gréfico, la representacion del personaje fusilado y la nota descriptiva.
Este es un ejemplo claro de la imagen usada como gancho comercial y estético por sobre
sus cualidades informativas visuales. La ventaja de este tipo de impresos es que eran muy
accesibles y las tecnologias de impresion empleadas se desarrollaron de manera local por
los ilustradores e impresores mexicanos. Por otra parte, la industrializacion de fines del siglo
XIX trajo a México tecnologias de fabricacion de papel y de impresion que enriquecieron
estas técnicas de grabado, las cuales permitieron el estampado industrial de la imagen en
telay papel, y el uso de nuevos procesos para optimizar los tiempos de produccion, los costos

y la calidad de la impresion (figura E-8).

Fusilamiento 1 (frente).

Fusitamiento 1 (vuelta) Fusilamiento 2 (vueita) Fusilamiento 2 (vuelta)

Infografia; Roberto Mandeur Cortés.
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Taller de impresion Casa de la Buena Prensa Maquina de grabado industrial para
estampado de telas

Maquina de linotipos
manejada por un niflo
en los talleres de
impresion de
El Mundo llustrado.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Gracias a estos avances, las revistas empezaron a incluir litografias, grabados,
fotograbados e imagenes fotograficas que les dio un gran atractivo visual, con lo que se
buscaba fomentar la imaginacion e inventiva de los infantes y abrir nuevos campos para la
ensefianza. A través de las imagenes se buscaba transportar al lector a mundos exéticos y
misteriosos con historias dinamicas de aventura y accién (Agostoni, 2005: 174). En este
sentido, en México:

El empuje del periodismo y la publicidad impusieron nuevas formas de ver y leer, esto
aunado a la evolucion de la ilustracion gréfica, a la aparicion del folleto ilustrado, del
libro por entregas y a las transformaciones de caracter técnico, impulsaron el auge de
los impresos populares ilustrados (Lépez, 2005: 14).

Esto produjo una diversidad y aumento de propuestas editoriales que posibilitaron que tanto
la imagen como la letra impresa se difundieran a través de publicaciones periddicas diversas y de
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distintos costos: los diarios o prensa noticiosa®®, la prensa sensacionalista, la prensa pedagégica
especializada, la prensa periddica infantil, la prensa callejera de a centavo, los panfletos, los corridos,
los cancioneros, los cuentos, las calaveras, la novela, las revistas intelectuales y miscelaneas y los
libros de texto, entre otros.

El testimonio de Blas Vanegas, hijo de Antonio Vanegas Arroyo, ilustra parte del proceso de
creacion de imagenes entre el editor y el ilustrador:

‘Sefor Posada, ilustreme esto.” Y Posada lo leia y mientras lo estaba leyendo

levantaba su pluma y decia: ‘; Qué le parece esta vifieta?’, y luego hundia su pluma

en tinta especial que usaba y luego le daba a la plancha [placa de grabado] un bafio de

acido y ya estaba terminada. (Vanegas en Sanchez Gonzélez, 2008: 122).

En este proceso sigue presente la nocion de que es el ilustrador el que construye la
visualidad estética de los objetos y los sujetos desde sus referentes socioculturales, su estética
propia y su experiencia profesional. Por otra parte, este proceso de construccion visual entre
el editor y el ilustrador pudo haber sido todavia mas distante, ya que los ilustradores no eran
necesariamente asalariados de los editores, sino que los dibujantes trabajaban por su cuenta,
como en el caso especifico de Posada:

Cada mafiana, antes de venir a mi taller, Posada hacia su ronda en otras imprentas,

preguntando si necesitaban algun grabado. Si decian que si, sacaba del amplio bolsillo de su

saco una plancha y un buril. Ahi mismo Posada grababa la vifieta, el retrato o lo que se le

pedia. Y asi se dirigia al siguiente taller (Vanegas en Sanchez Gonzalez, 2008: 123).

Con estas experiencias editoriales, y tomando en cuanta la labor de otros ilustradores
de otras obras educativas como Paulo Kreutzberger del Orbis Sensualium Pictus, Chodowiecki
del Elementarwerk, Manilla de La Edad Feliz y El Correo de los Nifios y el mismo Posada en La
Biblioteca del Nifio Mexicano, se puede decir que la construccion de la visualidad pedagoégica de
la imagen dificilmente se hacia desde la base de consideraciones pedagdgicas; mas bien se
hacia en la negociacion entre la pedagogia, el arte y los procesos editoriales. Ademas, el trabajo
visual siempre estaba sujeto a la interpretacion subjetiva del ilustrador.

Esta negociacion podia favorecer que las imagenes fueran cargadas de significados

particulares para el artista o al editor que dificultaran, estorbaran o desvirtuaran el trabajo

68 E| Imparcial, El Heraldo, EI Mundo llustrado, La Patria, El Diario del Hogar, El Diario Oficial de los Estados
Unidos Mexicanos, La Republica, El Tiempo, El Tiempo llustrado, El Pais, El Diario, Le Courrier du Mexique y
The Mexican Herald, entre otros. Tomado del prontuario de 1910 publicado en la Guia de la Ciudad de México
(Sanchez, 2008: 202).
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pedagogico hacia otros rumbos no planeados. Por otro lado, la diferenciacién entre los distintos
actores participantes en el proceso editorial también permitia que, de haber una negociacién mas
integral, podian surgir productos visuales educativos mas integrales y propositivos, como los que

veremos en el andlisis de la prensa periodica en el ultimo capitulo de esta tesis.

5.- La prensa periédica noticiosa como base de la prensa de educacion

La prensa noticiosa es el género editorial que puede ayudar a entender las sutiles diferencias
entre los formatos periddicos que observaremos en la prensa periodica infantil. Su periodicidad
diaria la dotaba de un atractivo de consumo que consistia en la “frescura” de sus contenidos
informativos: se trata de un conocimiento inmediatamente desechable tras la compra y lectura
de la publicacion. Algunos diarios publicaban los fines de semana suplementos encuadernables
con temas de ciencias, curiosidades, historia, entretenimiento, etc. Se les denominaba “revistas”

o “suplementos” y se inspiraban en modelos europeos semejantes (Imagen E-9).

Narrativa de caricatura sin texto
Propaganda publicitaria de relevo y con cabeza de anclaje.

de juguetes para posadas.
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Aunque manejaban contenidos seccionados similares a los diarios, las revistas no
requerian de esa “frescura” de la noticia diaria, sino de cierta profundidad y continuidad de
sus contenidos. Los temas de interés general se desarrollaban y dividian en entregas. Por lo
general, el folio de paginacion era consecutivo entre las entregas y se iba incrementando con
la finalidad de encuadernarlas por tomos. El concepto editorial se puede entender como un
libro para armar a partir de contenidos parciales entregados en intervalos de tiempo
semanales, quincenales o mensuales. Habia otras revistas que no provenian
necesariamente de los diarios, que también compendiaban diversos temas de interés general
de politica, ciencia, cultura y entretenimiento (novelas, pasatiempos, cuentos, modas, etc.) y
que también se esperaba que los lectores compilaran y encuadernaran. Se trataba de
proyectos editoriales similares sostenidos econdémicamente por la suscripcion, la venta
publica y la publicidad que acompafiaba los contenidos de sus secciones. Esta estructura
editorial fue la que predominé en casi todas las publicaciones periddicas infantiles de este
estudio. La estructura de las revistas se proyectaba por ciclos de entrega antes de empezar
a imprimirla con el fin de que el consumidor sufragara el proyecto editorial por periodos de
impresion y que absorbiera anticipadamente los costos de produccion; esto permitia al
impresor calcular con antelacién la ganancia y minimizar riesgos. Si la obra se seguia
vendiendo, los nuevos contenidos se anticipaban sobre la marcha; si la venta disminuia, se
bajaban los tirajes, y si se dejaba de vender, la impresion simplemente se detenia
aminorando la pérdida econdémica.

La diversidad de formatos, los distintos periodos de tiempo en que aparecian a la
venta publica, los diversos intereses de consumo, los distintos publicos consumidores y la
variada oferta de contenidos complejizan la clasificacion de cada publicaciéon periddica
estudiada en un género editorial comun. Esta diversidad habla de una “ambigliedad formal”
(Alcubierre, 2010: 43) que puede presentar a nuestros ojos “modernos” a las publicaciones
periédicas como libro, como revista o como diario y no sélo como publicacion periddica. En
esa época se le podia llamar genéricamente peridédico a cualquier publicacién, sélo por
compartir el soporte de impresion comun (el papel periddico) de los diarios, aunque sus

contenidos y periodicidad fuera diferente.



177

6.- La prensa periédica educativa y los pedagogos-editores

Como se ha observado desde el segundo capitulo, la construccion editorial de una obra impresa
con imagenes para la ensefianza se desarrolla bajo un proceso editorial complejo que implica
interacciones y tensiones entre los distintos actores involucrados, mismas que afectan la forma
en la que se integran sus distintos componentes materiales. Ello obliga a hablar de un “autor
colectivo” (Roldan Vera, 2003) que transforma mecanicamente un escrito, que esta sustentado
en una idea y en un proceso creativo inicial, en un objeto cultural impreso.

Con todo, en esta colectividad autoral es necesario aislar a un actor que se ha
perfilado a lo largo de este estudio en las figuras de Comenio, Basedow, Pestalozzi, Mayo,
Frost, Calkins, etc., y que en el caso mexicano lo encontramos en las personas de Enrique
Rébsamen, Enrique Laubscher, Carlos A. Carrillo, Abraham Castellanos o Gregorio Torres
Quintero, entre otros. En todos los casos se trata de educadores que combinaron sus
practicas de ensefianza con la elaboracion de materiales impresos.

Todos ellos pueden ser calificados de “pedagogos” (a pesar de que el término pueda
resultar anacrénico para el periodo anterior al siglo XIX). Ademas de ensefiar como los
maestros, lo que los define como pedagogos es que hacian investigacion, teoria y reflexion
sobre y desde sus propias experiencias practicas en el aula y en contacto con los alumnos,
y podian o no tener que ver en el disefio de reformas educativas o en la formacién de
maestros. Esto los llevé generalmente a producir literatura especializada, ya sea en la forma
de manuales para nifios, manuales para maestros, prensa educativa especializada para
maestros o prensa para nifios. De ahi mi caracterizaciéon de ellos como “pedagogos-editores”.

Si bien es cierto que la autoria de un libro no puede atribuirse a un solo actor, tanto
la idea creativa que detona el proyecto como la gestidn y la negociacion editorial si se pueden
atribuir en gran parte al editor. El editor es generalmente un conocedor del tema editorial
gue manejara su publicacion, el gestor de la parte econémica y una especie de orquestador
de los distintos participantes en la produccién del impreso.

En materia de publicaciones educativas a finales del siglo XIX conviene distinguir el
funcionamiento de las “casas editoriales” del trabajo de las “imprentas”. La casas editoriales
eran empresas dedicadas a la creacion de libros de texto; para esto pagaban ya sea por
contrato o por proyecto al pedagogo que creaba y desarrollaba el borrador del escrito que

serviria de espina dorsal de la publicacion. En este caso aunque el pedagogo no poseyera el
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capital para desarrollar la publicacién, la edicion se hacia en conjunto con los duefios de las
editoriales, ya que el experto en la materia educativa era el pedagogo y el experto en materia
editorial y el poseedor de la infraestructura necesaria para imprimir era el duefio. Asi se puede
decir que tanto el duefio o responsable de la edicion por parte de la editorial y el pedagogo
fungian como coeditores del contenido en cierto nivel.

La figura de pedagogo-editor cobra un cariz algo distinto en las publicaciones
periodicas. El tenia la idea creativa, el conocimiento pedagdgico y el interés de crear una
publicaciéon periédica educativa. Por lo general escribia los contenidos y dirigia editorialmente
una publicacion, sin ser necesariamente duefio de una editorial como sucedia con los libros de
texto. El pedagogo-editor de publicaciones periédicas podia desarrollar su proyecto editorial
propio, gestionando con una imprenta y diversos proveedores las distintas fases de la
publicacion (compra de papel, impresion, armado, etc.). Desde luego habia editores de
publicaciones periédicas que no eran pedagogos o no tenian relaciéon alguna con el mundo
educativo, pero cuyos equipos editoriales estaban conformados por maestros y gente afin a la
educacion.

En la segunda mitad del siglo XIX se desarroll6 un género especifico de publicaciones
de tema educativo dirigidas por pedagogos-editores. Se trataba de un género muy
heterogéneo en términos de formato, contenido y publico. Por un lado, comprendia las
publicaciones especializadas dirigidas a pedagogos, maestros, tutores particulares, y tal vez
padres de familia— involucrados de distintas formas en la educacion escolarizada. Entre los
pedagogos-editores de este nuevo género destacan Carlos A. Carrillo (La Reforma de la
Escuela Elemental, 1885), Enrique C. Rébsamen (México Intelectual,1889), Gregorio Torres
Quintero (La Educacién Contemporanea,1895), Alberto Correa (La Ensefianza Normal,1888)
y Julio Hernandez (El Magisterio Nacional, 1904) entre otros.

Otras publicaciones de este tipo para publico especializado eran El Instructor,
semanario dedicado a los preceptores de instruccién primaria, El Porvenir de la Nifiez de la
sociedad Lancasteriana, El Inspector de Instruccion Primaria (Zacatecas), La Escuela de
Primeras Letras (Guanajuato), La Esperanza (Campeche), La Siempreviva (Mérida), destinado
a la defensa de la mujer o La Voz de la Instruccion (México, 1871), semanario destinado al
“progreso de la ensefianza y a la defensa de los intereses materiales y morales del Profesorado

mexicano” (en Castellanos, 1912: 47). Trataban de temas de politica educativa o discusion de
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ideas pedagdgicas con mayor o menor profundidad y para un publico formado principalmente
por maestros y otros pedagogos.

A este género de publicaciones Rébsamen lo llamé “prensa pedagogica” (1912: 45) y
Torres Quintero (1907: XXI) “prensa de educacion”. Rébsamen sefala que tuvo una gran
incidencia en un medio escolar sin una organizacién y regulacion uniformes (1912). En todo
caso, la prensa periddica de educacion fue una fuente prolifica de contenidos, un foro de
discusion, una arena de debate y un o6rgano difusor de ideas pedagodgicas mexicanas y
extranjeras, entre otras cosas.

Por otro lado, la prensa educativa no especializada comprendia publicaciones
dirigidas a nifios y/o a adultos (padres, madres, maestros y tutores particulares). La mayoria
hibridaba contenidos educativos y de entretenimiento; se pueden incluir entre ella los
suplementos semanales de libros para arman que aparecian en la prensa noticiosa, los
cuales generaban insumos textuales y visuales para los contenidos de las diversas
asignaturas escolares. Algunos autores denominan estas publicaciones simplemente como
“prensa periddica infantil” (Alcubierre, 2010: 43). Entre ellas se pueden nombrar El Diario de
los Nifios (1839-1840), “la primera publicacion infantil ‘moderna’ aparecida en el contexto
mexicano” (Alcubierre, 2010: 43), La Biblioteca de los Nifios (1874-1875), El Nifio Mexicano
(1895-1896), La Ensefianza (1870-1876) o El Educador Practico llustrado (1886).

La mayor parte de esas publicaciones obedece al concepto editorial por entregas
pensando en una encuadernacion final. Pero hay variaciones entre ellas: por ejemplo El Correo
de los Nifios (1872-1893) presentaba cada numero (entrega) con una cabeza editorial tal y
como lo hacian los diarios noticiosos, a diferencia de La Biblioteca de los Nifilos o El Diario de
los Nifios que s6lo presentaba la portada y el cabezal en el primera entrega al inicio de la

coleccion (figura E-10).
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[Figura]  Los formatos editoriales de los libros para armar.

E-10
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Por estas y otras razones este tipo de publicaciones periddicas educativas estaban
aun lejos de ser un género bien definido. Eran un objeto textual y visual que se parecia a un
libro pero también a un diario. ElI conocimiento llegaba por entregas de forma periodica
(mensual, quincenal o semanal), en mayores tirajes, de manera mas econémica y en una

variedad material de formatos que un libro tradicional no podia ofrecer.

7.- La publicaciones periédicas al aula: formato editorial y uso escolar

Desde su materialidad, las publicaciones periédicas proponen relaciones entre el objeto
impreso y el sujeto consumidor distintas a las que propone un libro. Los libros para armar por
entregas con contenidos de las asignaturas escolares podian usarse como libros de texto,
tanto encuadernados como sueltos para formar una leccion. Rébsamen resume las
caracteristicas de este tipo de publicaciones (por ejemplo La Ensefianza) como “un programa
enciclopédico” cuyo objeto era “reunir el mayor acopio de material que el maestro pudiera
aprovechar”, por lo que “fue una revista de compilacién, no fue una revista de doctrina
didactica” (1912: 45). En los Congresos de Instruccion Publica (1889-90) Rébsamen
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menciona una practica en la ensefianza del lenguaje que sitla a la prensa periddica al interior
de la escuela:

En otras partes se usan para la clase de lenguaje estampas
cualesquiera, tomadas de algun periddico ilustrado y que carecen, del
todo, de las condiciones que la Pedagogia moderna prescribe. En la
gran mayoria de nuestras escuelas [...] la falta de “Cuadros mexicanos
de lenguaje” sirve de pretexto para no hacer los ejercicios respectivos,
careciendo los nifios, por consiguiente, de uno de los medios mas
poderosos para la cultura del lenguaje (1998: 24).

La prensa periddica infantil ofrecia imagenes a pagina completa que podian disociarse
del contenido editorial por su separacion mecanica del texto o porque simplemente no habia texto

que se relacionara con la imagen (figura E-11).

[Figura] La lamina escolar y la prensa periodica.

Cartel o encarte de personaje sin
titulo. Aparece tanto en E/ Correo de
los Nifios como en La Ensefianza.
Autor: Abraham Demarest.

Titulo ilegible en el microfilme.

e 1

Londres Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Cuando una imagen impresa carece de folio significa que se imprimié aparte del texto,°
y, si ademas no se relaciona con nada textual de la publicacion, el grafico fue hecho para
separarse y no para encuadernarse junto a los contenidos. Estas caracteristicas materiales
pudieron habilitar a las imagenes como un recurso didactico de cortar y pegar que pudo acabar
en los muros de algunas escuelas a manera de lamina escolar o cuadro mural para la ensefianza
del lenguaje tal y como lo sefiala Rébsamen.

En adicién a esto, la adquisicion del Ayuntamiento” de la Ciudad de México de
ejemplares de publicaciones periddicas para su uso en las escuelas, las practicas de
donacion y la posibilidad de compra doméstica (unitaria) pudieron posibilitar el uso de las
publicaciones periddicas al interior del aula publica a pesar de que eran un recurso caro.

En todo caso, la heterogeneidad de este tipo de publicaciones periddicas dificulta la
determinacioén clara del tipo de lectores al que estaban dirigidas. Los términos alusivos a
infancia, nifio o infantil significaba que las publicaciones intentaban hablar ¢ de los infantes,
con los infantes o para los infantes? ¢ Quiénes eran los consumidores directos pensados por
los creadores de las publicaciones periddicas infantiles? ¢Eran los adultos (padres,
maestros)? ¢, 0 eran los nifios?

El infante en los periodos histéricos anteriormente revisados en esta tesis se ha
descrito de manera indirecta por las prescripciones pedagogicas y en tanto “lector inscrito”
en las representaciones textuales y visuales en las obras de los distintos educadores
revisados. El nifio mexicano decimonénico, inaccesible a la etnografia, también esta a
nuestro alcance principalmente como lector inscrito. Con todo, en el siguiente apartado
rastrearé indicios acerca de la formacién social e histdrica del puablico lector infantil en México

a finales del siglo XIX.

8.- En busca del “publico infantil”

El infante que concibieron Comenio, Basedow y Pestalozzi poseia una capacidad cognitiva

enorme desde los primeros afios de vida, a través de la imbricacion de sus sentidos externos

69 En esa época imprimir texto e imagen al mismo tiempo era técnicamente imposible, por lo general la imagen
se imprimia con un sello de impresion de piedra (litografia) o con placa de grabado en metal después de que se
imprimia el texto con tipos moviles.

0 E| Correo de los Nifios. Vol. 2485/Exp 975/1872, Exp 1010/1872, Exp 975/1872; Vol. 2487/Exp 1266/1877, Exp
1306/1878; Vol. 64; Vol. 164/Exp 20/1879. El Nifio Inteligente Vol. 2490/Exp 1501/1881. El Periquito Vol. 2483/Exp
800/1869, Exp 926, 1871.
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y su sentido interno (el alma y la mente); en ese sentido, la observacion de los objetos y sus
imagenes era, desde la primera infancia, tanto externa como interna. Ahora bien, como
vimos, esa comprension del proceso de observacién se fue transformando en el entrecruce
de los paradigmas positivista, sensualista y empirista que impactaron a la pedagogia en
distintas partes del mundo occidental. Pero ¢ qué tipo de lector imaginaban los editores de
las revistas infantiles mexicanas del Ultimo tercio del siglo XIX? Ante la imposibilidad
etnogréfica de acceder al lector real de las publicaciones periédicas infantiles, es necesario
hacer una reconstruccion historiografica a partir de las representaciones hechas por la
pedagogia y la sociedad mexicana acerca de la figura infantil, articuladas con sus
representaciones visuales y textuales desde el enfoque del “lector inscrito”. En este apartado
analizaré las publicaciones periddicas para determinar quién era el lector imaginado por sus
autores/editores y si efectivamente se puede hablar de la existencia de un “publico infantil”.

La categoria de lector inscrito sirve para determinar, mediante ciertos indicios
textuales, visuales y materiales, a qué persona se estaba dirigiendo el autor. Ademas de los
indicios que se refieren a una construccion filosofica, pedagdgica o simbdlica del infante, se
estudia la materialidad de la publicacion desde un enfoque comercial; esto es porque, para
ofrecer un producto atractivo para un infante, el editor se fijaba en qué cosas le gustaban a
los nifios segun sus préacticas de consumo en el mundo real. Asi como en sus practicas de
ensefianza Comenio, Basedow y Pestalozzi pudieron conocer las capacidades cognitivas del
nifio real, asi en las practicas de consumo editorial de publicaciones periédicas se hallaban
indicios sobre qué objetos de aprendizaje preferia un infante por sobre otros.

Ahora veamos qué caracteristicas tenia este mercado donde incidieron las
publicaciones periédicas y seriadas del Porfiriato. En 1875 el Ministro de Educacion Diaz
Covarrubias publicé un estudio estadistico titulado La Instruccién Publica en México, en el
que brindaba un panorama del estado de la escolarizacion en México en aguel momento.
Aunque los datos que brinda deben ser interpretados con precaucion, resultan Gtiles para
entender el tamafio, el potencial y la magnitud del mercado escolar en el siglo XIX, su
distribucién geografica y el tipo de publico que se constituiria como consumidor de productos
escolares. En la figura E-12 aparece la infografia desplegable en la que el autor calcula
cuantitativamente “el desarrollo de la Instruccidon primaria en cada Estado de la Federacion,
calculado por la proporcion entre el nUmero de nifios que asisten a sus Escuelas y la

poblacion total del Estado respectivo” (Diaz Covarrubias, 1875).
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Figura|

Infografia: Roberto Manduur Contds.

Este estudio pudo servir como una radiografia del mercado de la educacion y de las
zonas de oportunidad escolar comercial para muchos pedagogos-editores, funcionarios o
gente de negocios. Es precisamente en ese panorama de expansiéon de la escolarizaciéon y
la alfabetizacion donde los emprendimientos editoriales conjugan lo pedagdgico a lo
comercial, y donde muchos maestros empiezan a discutir temas escolares y a generar
productos de consumo de caracter pedagoégico. La prensa periddica de educacién, de
acuerdo con Rébsamen y Castellanos, fue mayoritariamente pensada para servir de apoyo
a un publico adulto (maestros) para la ensefianza escolar; sin embargo, las publicaciones
periddicas infantiles desde su materialidad editorial dicen més cosas. El lector apelado por
sus contenidos parece por momentos un tutor, por momentos un maestro, por momentos un
padre o madre de familia y por momentos un nifio. A continuacion analizaré una serie de
elementos materiales, textuales y visuales de las publicaciones que nos permitan dilucidar

cual era su publico y qué caracteristicas tenia.
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9.- La construccion de la infancia en México en el ultimo tercio del siglo XIX

Los historiadores de la nifiez coinciden en que la infancia no es una entidad estatica o una
esencia natural ni es una etapa en la vida del ser humano definida biol6gicamente, sino que es
una construccion de caracter simbdlico determinada por un contexto y periodo histérico
especificos (Del Castillo, 2009: 20). La infancia surge del mundo simbdlico adulto que construye
el mundo de la infancia para los nifios y que a la vez se escinde y se diferencia de él:

El nifio es una construccién de los mundos del nifio, una invencion cultural

gue se extiende para incluir no sélo al individuo subjetivo, sino al mundo

objetivo de las instituciones, artefactos y practicas en los que el nifio llega

a ser ese nifio [...] los nifios son lo que la arquitectura escolar, los parques

de juegos, las leyes de trabajo infantil y las especies vivas dentro de la

ecologia y la economia actual de las familias constituyen como vida y

mundo de la nifiez (G. Leviy J.C. Schmitt, 1983: 197-198).

Desde esa perspectiva, el sujeto se entiende y se denomina como nifio porque asi le es
ensefiado, no porque tenga un conciencia de pertenencia a lo infantil. A través de la historia el
infante fue siendo reconocido como ser diferenciado del adulto por sus emociones, estados
mentales y necesidades fisicas, aunque siempre supeditado a lo que el mundo adulto le ofrecia
(y le ofrece). Rousseau fue unos de los primeros pensadores que plante6 la necesidad de
ubicarse en la situacién del nifio y ver el mundo a través de sus ojos (Graves, 1922: 222).
También Basedow (1768) argumento que los nifios debian ser formados como nifios y no como
adultos, pugn6 por métodos de aprendizaje adaptados a su estado mental y pidi6 que se
despojara a los nifios de sus atavios aristocraticos para que usaran ropa comun y cabello corto
en la escuela (Graves, 1922: 226). Segun él, no se debia considerar al nifio como un adulto
chiquito o adulto en miniatura que se educa y se viste como a los adultos.

En México hacia finales del siglo XIX encontramos representaciones que dan una
identidad al nifio diferenciada del adulto pero en proceso de metamorfosis hacia un adulto. La
Edad de Oro (1889) de José Marti nos brinda un ejemplo:™

iQue no se caiga en él una gruesa gota de rocio porque lo dobla! jQue no
soplen sobre las alas de esa mariposa, porque el oro de esas alas se ira
al rayo del sol, como su patria! El nifio es pomito lleno, jpero muy lleno!
de perfume...Llevadlo con nimia cautela, porque al menor movimiento

" La Edad de Oro fue una revista infantil mensual publicada por Marti durante su estancia en Nueva York en
1889. La dedicatoria dice: “Para los nifios es este periddico, y para las nifias, por supuesto”. Se publicaron cuatro
nameros de 32 paginas cada uno, los cuales se compilaron en formato de libro que mas tarde llegé a México y a
muchas partes de América Latina.
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brusco, puede derramarse! jNo deis al nifio ideas, asi como todavia no le
deis carne: dadle vaho de ideas, para que se condense en los cristales de
su inteligencia, que todavia como el cristal limpio, da paso a toda claridad!
(Marti en Tola de Habich, 1986: 61).

En esta representacion se reconoce en el infante un potencial de desarrollo; es
materia prima ideal que el adulto puede moldear. Ya no se le considera como una tabula rasa
que ha de ser impresa de habitos y conocimientos; ahora el nifio es un “pomito lleno”, un ser
cuyas facultades ya existen en potencia y que deben ser desarrolladas. El poeta mexicano
Manuel Gutiérrez Najera sefiala en referencia a La Edad de Oro: “Apoderarse del nifio es
apoderarse del porvenir” (en Tola de Habich, 1986: 57).72

Ahora lo infantil se percibe como un estadio evolutivo inferior o como un organismo
simple de la meta evolutiva primordial humana, la adultez; “Yo los adoro, a los nifios porque
todavia no son hombres; a las nifias...porque crecen; pero los adoro en grupo, sin poder
individualizarlos”, escribia Gutiérrez Najera (en Tola de Habich, 20: 1986). La significaciéon y
el sentido de ser infante provenia desde su proyeccion hacia la adultez; el fin Gltimo de todo
nifio educado e instruido bajo la supervisién del Estado y en el marco de una ideologia de
progreso y de evolucion era convertirse en un adulto moral, patriota y trabajador. La figura E-
13 muestra al nifio representado en ElI Mentor llustrado como algo puro, pristino, casi

inmaculado. La idea del “pomito lleno” se refuerza con la estética de la imagen.

9.1.- Representaciones de la infancia en las publicaciones periddicas infantiles

Las publicaciones periédicas también contribuyeron a construir la esfera de lo infantil
diferenciada de la del adulto (Alcubierre, 2010). Lo hicieron de varias maneras: por una parte,
movilizando representaciones de modelos infantiles ideales; por la otra, publicitando formas
de vestir (moda) y objetos de consumo para nifios. Se construy6 al “nifio célebre” de forma
visualmente realista a través de la representacion fotografica de los nifilos modelo en estudio,
retocados y bien peinados. Este canon ejemplar se elaboré con modelos humanos reales
seleccionados y manipulados antes de latomay representados en fotograbado; esto se pudo

hacer para generar una asociacion entre la limpieza, el orden y el equilibrio visual de la foto

72 El autor Tola de Habich compila los escritos de Gutiérrez Najera en El Partido Liberal y la Revista Azul.
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con el buen comportamiento y desempefio escolar resefiado en los textos que acompafnaban
a este tipo de imagenes (figura E-14).

Si la construccion fotografica “realista” del “nifio célebre” abunda en la prensa
decinomonica, la construccion fotografica del nifio mal portado no es tan comun; una de las
pocas representaciones encontradas es el dibujo en una escena donde el nifio cabizbajo es
reprendido por el adulto. La imagen aparece en la seccién “Galeria de nifios antipaticos” de
El Nifio Mexicano que escribia Guillermo Prieto (figura E-15).
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El nifo célebre aparece por lo
general en la portada impreso
en fotograbado.

El nifno antipético aparece por lo general
en interiores y esta dibujado en lugar de
ser fotografiado.

Infografia: Roberto Mandewr Cortés.

Construir un significante visual de un nifio mal portado es més complejo que construir
el de un nifio célebre. El mal comportamiento no esta asociado con ningun rasgo fisico o
caracteristica fisica humana: nada en la fisionomia humana puede significar mal
comportamiento por si mismo; si se quiere que un rasgo racial o fisico lo represente, se debe
construir esta asociacion culturalmente. En este caso el mal comportamiento se construyo
visualmente con un nifilo en acto de contricibn ante la autoridad adulta, no por la
representacion visual de una mala accion. Esta forma de representar al bien y al mal en
relacion con la estética de la imagen es particular de la cultura occidentalizada, que no suele
representar lo negativo con una imagen pristina (como la del nifio célebre), precisamente
para no generar una “belleza” del mal comportamiento que pudiera resultar atractiva al nifio
mal portado. ya que los modelos se hacen para reproducirse.

Estos ejemplos muestran que, como se sefial6 en el capitulo 1, la imagen dibujada
de tipo realista aporta posibilidades infinitas para la representacién de seres humanos

“imposibles” y modelos infantiles en todo tipo de contextos espaciales que la imagen
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fotografiada no tiene. En los siguientes ejemplos se muestran las posibilidades del dibujo
para representar un nifio-soldado, un nifio-explorador y una nifia-maestra (figura E-16).

Con estas imagenes no solo se movilizaron tipos ideales, también se prefiguré el mercado
infantil que se estaba construyendo. En la figura E-17 se representan nifios aficionados “naturales”

a la lectura, nifios obedientes, bien portados, juguetones y divertidos.

Viaje y descubrimiento de la sefionita

i ) ciags Elena, y de su primo el caballero
E EBO mmmoe dg 1"" Hya Femando. La Enseflanza
- Ls Ensefanza 01 de octubre 01 de octubre de 1871, pag 31
El Soldado de la Guardia Infanti. de 1873, pag 294

El Mentor llustrado (1881-1884).
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A la izquierda se muestra al publico lector consumiendo objetos de lectura, y a la
derecha una pequefia consumidora de EI Mentor llustrado. Pero ¢ a quién se le dirigian estas
representaciones y estos modelos para reproducir? ¢al adulto, al niflo 0 a ambos? ¢ Quién

era el publico lector imaginado o esbozado por los editores?

10.- La constitucion del publico lector de las publicaciones periddicas infantiles

Historiadores del libro y de la lectura han cuestionado la idea de que el pablico lector de algin
tipo se geste en una accién unilateral del que produce una obra o un género de obras para
ser consumidas pasivamente por los lectores (Chartier, 1999). Mas bien, han argumentado
que el publico se constituye en una relacion dialéctica entre los editores, los individuos
interesados en la informacion contenida y el contexto sociocultural en el que se relacionan.
T.C.W. Blanning describe la conformacion del publico de la prensa periddica en la Inglaterra
del siglo XVIII de la siguiente manera:

El publico consiste en individuos privados reunidos por el intercambio
voluntario de ideas para formar un todo mas grande que la suma de
sus partes...Su fortaleza numérica le permite reclamar el ser
representativo de la sociedad civil, y... su insistencia en la libertad de
expresion y el debate publico le permiten reclamar autoridad mejorada.
Es anénimo e injerarquico, ganando acceso solamente por la
capacidad de pagar por los productos que consume. Que su discurso
es caracterizado por la franqueza, la critica, la espontaneidad y el
argumento razonado es revelado por cognados como ‘publicidad’
(publicity), ‘hacer publico’ (publicize) y ‘opinién publica’ (public opinion)
(2002: 111).

Siguiendo a Habermas, Blanning afirma que el “publico” de obras periddicas en Inglaterra
se constituyd en el siglo XVII a partir de practicas de sociabilidad especificas: personas que no
sabian leer se reunian en lugares publicos en Londres (cafeterias, posadas y tabernas) para

escuchar fragmentos de los periddicos en lectura en voz alta para enterarse de cosas que les

interesaban’®. De hecho, fue gracias al desarrollo de la prensa periddica que “actividades como la

73 Era muy comin gue los extractos de los periddicos fueran leidos en voz alta a los analfabetas. A principios del
siglo XVIII, Charles Leslie documenté: Gran parte de la gente no lee libros, la mayoria de ellos no sabe leer. Pero
ellos se juntaran alrededor de un lector para escuchar a un Observador o una Revista (como yo los he visto en
las calles). (Dobrée en Blanning, 2002:157).
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escritura y la lectura dejaron de pertenecer a pequefios grupos Yy fueron aceptadas, deseadas y se
convirtieron en metas realizables para cualquiera” (Blanning, 2002: 112).

El editor no creaba la necesidad de leer o de ser informado del publico; él identificaba
cierta necesidad y buscaba satisfacerla. La necesidad se originaba en otras dimensiones
(sociales, culturales o politicas) situadas por sobre el mercado, el productor, el consumidor o
su interés de consumo. De la misma manera, durante el Porfiriato el “Estado” mexicano
coadyuvé a la generacién de un mercado de consumo escolar al concentrar “consumidores”
heterogéneos en la educacion escolarizada, que constituyeron un mercado con ciertas
necesidades comunes de productos educativos.

Otro ejemplo de la historia editorial inglesa da cuenta de esta dimension dialéctica de
la conformacion del publico que nos puede ayudar a entender el desarrollo del publico infantil
mexicano. Hacia mediados del siglo XIX, el desarrollo del ferrocarril de pasajeros habia
transformado los habitos de viaje de un sector importante de la poblacion inglesa, que ahora
se movia mucho més. A un vendedor de periddicos de nombre William Henry Il Smith se le
ocurrié que en el viaje en tren se podia leer mucho mas que en los oscilantes viajes en
carruaje, e ideé un negocio en funcion de su calculo del nUmero de pasajeros: estimo que en
1850 los hacian unos 60 millones de viajes al afio, cada pasajero al menos visitando dos
estaciones. Empezé vendiendo periddicos y “libros amarillos” (reimpresiones baratas de
obras con copyright vencido) a los pasajeros en la estacion Euston de Londres, y tuvo tanto
éxito que luego abrid sucursales en otras estaciones. Esto represent6 una revolucién cultural
y comercial y generé el mercado para un nuevo tipo de obra: el paperback (Cavendish,1998).
Convirtiendo este ejemplo en una metafora de la lectura como un viaje en tren, podriamos
decir que en el México de fines del siglo XIX los “viajeros” (publico) serian los maestros, tutores,
padres de familia, etc., responsables de educar a los nifios; W H Smith serian todos los
involucrados en la produccién de articulos editoriales escolares;’ el sistema escolarizado seria
el tren y las estaciones donde confluyen miles de consumidores indistintos y sin jerarquia
(actores escolares diversos); el momento comudn (viaje) seria la interaccion sociocultural y
educativa en el sistema escolar; los “libros amarillos” serian las publicaciones periddicas
infantiles, y la necesidad (de viajar) seria la de aprender a leer y escribir. Pero en esta estructura

de consumo, ¢donde estaban los nifios?

7 Maestrs y pedagogos que hacian de editores o trabajaban en sinergia con los editores.
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La prensa periddica infantil de la uUltima parte del siglo XIX y principios del siglo XX
emula editorialmente la estructura de los periodicos y revistas “familiares” de la época para
adultos. Estos contenian temas de interés y topicos diferenciados culturalmente para el
hombre, la mujer y en menor proporcion para el nifio. En este tipo de proyectos se apelaba
minimamente al infante como lector y mayoritariamente como estimulador de consumo del
adulto (su padre y madre) de productos escolares y de entretenimiento. Es decir, el infante
podia motivar en sus padres el consumo de productos educativos relacionados con ideas de

superacion y preparacion.

10.1.- Los nifios como consumidores
Ségoléne Le Men sefiala que durante el siglo XIX en algunos paises de Europa se desarrollé un
mercado de bienes de consumo de productos para la infancia que comenzaba a escapar de los
modelos escolares, llegando a producir una cultura ‘paraescolar’ expresada en la literatura y en
la prensa infantil, especialmente en los libros ilustrados y las historias en imagenes (en Szir, 2007:
21). En México ciertas publicaciones periddicas infantiles integran la instruccion con el
entretenimiento de adultos y nifios en una especie de estrategia comercial familiar para uso en
el hogar y/o en la escuela. Le Men senala que el espacio urbano y la nueva “vidriera” como
escenario de consumo permitia al nifio elegir una cultura no directamente controlada por el
Estado, la escuela o los padres (en Szir, 2007: 21). Cuando en México la cultura periddica entrd
en las escuelas publicas, la escuela se convirti6 de cierta forma en una extension de ese
escaparate urbano de oferta cultural de instruccion y entretenimiento. La escuela brindaba las
bases de los primeros conocimientos que llevaban a los nifios a querer saber mas; la historia y
la ciencia se materializaban en experimentos y en contenidos fragmentados por entregas que
debian ser consumidos en su totalidad para satisfacer la curiosidad infantil. Las imagenes como
medio de ensefianza eran parte de los nuevos kits conformados por libros de texto, laminas
escolares y gabinetes de lecciones de cosas, y en las publicaciones periddicas la imagen
funcionaba como un medio de ensefianza, como un juguete visual y objetivo, como una lamina
escolar y como un estimulo estético muy efectivo para estimular el consumo.

Se puede pensar que, ante la emergencia de esta vidriera urbana-escolar, los nifios
también adquirieron una capacidad de decision a partir de que empezaron a hacer cierto uso

del dinero. Se han estudiado fendmenos de capitalizacion directa del infante a finales del
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siglo XIX en distintos contextos como Espafia, con El Raton Pérez™™ (escrito en 1894) o
Irlanda y Escocia con la practica del trick or treat donde los nifios recibian dulces, juguetes y
monedas, que fue luego llevada por migrantes a Estados Unidos (Pratt, 1998; Rogers, 2002).
En México estos fendmenos de capitalizacion tuvieron manifestaciones equivalentes en el
Ratén de los dientes, el dia de Todos los Santos o el “domingo”.”® Gregorio Torres Quintero
en su libro Lector Infantil Mexicano (1913) documenta al nifio como motivador del adulto de
consumo de productos infantiles y como consumidor directo en el dia de Todos los Santos:
“iPapal, jMamal!, dicen unos nifios. Mira qué bonitos juguetes! ;Me compras ese barquito?
¢Me compras esas sillitas mecedoras? ¢Ese cochecito? Otros nifios compran fruta:
manzanas, membrillos, peras, ciruelas, duraznos, nueces y cacahuates. Sobre todo
cacahuates. ¢no oyes cémo los anuncia el vendedor” (1913: 70).

La calaverita, el raton o el salario infantil a la larga pudieron otorgar a los infantes
el poder adquisitivo independiente del adulto (aunque fuera minimo) para constituirlos
como un publico infantil directo y diferenciado. Bajo esta idea el editor no sélo podia
incentivar al nifio para que presionara al adulto a que le comprara algo que le gustaba;
ahora el incentivo y el didlogo material, de contenido y de consumo podria ser
directamente con el nifio, como lo veremos al final de este capitulo. El gancho principal
de las publicaciones para atraer directamente a los nifios sin mediacion del adulto
parecen haber sido las imagenes. En un estudio similar de publicaciones periddicas
argentinas de la misma época, Sandra Szir establece que “las imagenes, si bien no estan
ausentes en los manuales escolares, proveeran una de las principales fuentes de
atraccion en las publicaciones periddicas y en los libros de ficcién” (2007: 21). Pero ¢ se

puede hablar especificamente de imagenes “infantiles”?

11.-¢Una estética “infantil ”?

¢,Pueden las imagenes decirnos algo sobre el tipo de publico de los periddicos y revistas
“‘infantiles”? A diferencia de la industria editorial infantil del siglo XXy principios del XXI, muy
probablemente en el siglo XIX no existia todavia una estética o estilo visual de ilustracion

especifico para los nifios segun criterios evidentes. En la mayor parte de la prensa

"5Cuento del Padre Jesuita Luis Coloma al que se atribuye la tradicién de dejar el diente debajo de la aimohada a
cambio de un regalo o una moneda en muchas partes de latinoamérica.
"6Méx. Paga semanal que se da a un nifio, generalmente el domingo. Diccionario de la Real Academia de la Lengua.
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decimononica estudiada, la estética era la misma para todas las ilustraciones sin importar si
eran dirigidas a nifos o a adultos. En el siglo XIX europeo, “las mismas técnicas, los mismos
tipos de grabados y los mismos procedimientos de composicién servian para ilustrar los libros
para adultos o las publicaciones destinadas a la infancia” (Durand y Bertrand en Szir, 2007: 64).
Segun Szir, “aun los grandes ilustradores de la época [siglo XIX] no advierten que en una imagen
concebida para una mirada adulta puede no estar adaptada a un modo de ver infantil, que su
estructura pueda proporcionar problemas a su visién” (2007: 65).

¢ Pero se puede hablar de una mirada adulta y de una forma de ver de los infantes en
relacién con la estética y composicién de una ilustracion? De acuerdo con lo visto en esta tesis,
y a partir de las propuestas de Comenio, Pestalozzi, Rousseau, Basedow, Carrillo o0 Rébsamen,
se puede pensar que el nifio tiene una forma particular de percibir y pensar el mundo que es
distinta a la de un adulto. Ello no necesariamente implica que esa forma de percibir o ver el
mundo se pudiera traducir técnicamente en una forma ideal de estética o ilustracién acorde con
esa forma de ver el mundo y con el entendimiento de lo que observa el nifio en los distintos
momentos de su vida. Como veremos mas adelante, la preferencia infantil de un tipo de
ilustracion por otra se establece en una negociacion dialéctica de consumo entre el ilustrador y
el consumidor de imagenes (ya sea el nifio o el adulto). En este periodo histérico las mismas
imagenes eran usadas para dirigirse a los adultos que a los nifios. Sin embargo, esto comenzaria
a cambiar en la publicaciéon La Edad Feliz (1873).

En realidad, las imagenes dedicadas a los nifios son siempre planteadas desde una
mirada adulta y la estética es una construccion histérica adulta. En la mayoria de las
publicaciones (decimonénicas o contemporaneas), los nifios no ilustran para los nifios. Por
ejemplo la estética de la tira cdmica y la caricatura politica para adultos aunque es similar a la de
los dibujos animados (que después fueron dirigidos a los nifios) implica que la supuesta estética
infantil es una construccién derivada de imagenes creadas para el consumo adulto.

Asi, la caricatura politica de Posada y Manilla emigraron al mundo infantil en La Edad
Feliz y en La Biblioteca del Nifio Mexicano, lo que habla mas de una estética adulta apropiada
por los nifios que de un disefio de imagen adulto hecho ad hoc a una forma infantil “natural” de
ver el mundo; esta emigracion de la caricatura la abordo con ejemplos en la Ultima parte de la
tesis. Es cierto que el infante al convertirse en consumidor activo y directo tiene la oportunidad
de indicar a los adultos qué estilo o qué tipo de ilustracion le atrae mas que otra; pero eso no

quiere decir que un estilo estético sea capaz de representar la realidad tal como la ve un infante,
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ni que un estilo estético particular sea el idoneo para clarificar los datos o informacion a la vista
de un nifio 0 que esté en sincronia una manera infantil de ver y entender el mundo.

En este sentido, la “ilustracion infantil” como género editorial diferenciado en el siglo
XIX mexicano no existia; la imagenes infantiles eran representaciones de nifios que podian
estar dirigidas a los adultos como modelos socioculturales para fomentar en sus hijos o0 como
modelos infantiles dirigidos a los nifios para que los reprodujeran. Lo que separaba las
imagenes para nifios del siglo XIX de aquellas producidas para los adultos era su contenido
(Szir, 2007: 65) y su orientacién. Es decir, si la imagen aparecia en una publicacion escolar
seguramente era para nhifilos, aunque su estética no fuera muy distinta a la de una imagen
usada en una revista para adultos.

En resumen, a la luz de esta argumentacion, se puede concluir que las ilustraciones
de este estudio eran estéticamente accesibles y consumibles tanto por un adulto como por

un nifio, como observaremos a profundidad en el ultimo capitulo de este trabajo.

12.- Las publicaciones periddicas configuran publicos diferenciados

Como observaremos a profundidad en el Ultimo capitulo y al juzgar por sus contenidos
teméticos escolares, por su relacion con ciertos concursos escolares, por su adquisicion
subsidiada por el Ayuntamiento de la Ciudad de México para sus escuelas, por sus reportajes
sobre escuelas y por la forma en que fueron publicitadas, se puede decir que las
publicaciones periddicas infantiles se insertan mayoritariamente en un mercado de consumo
de productos para la lectura, la educacion, la instruccién y el entretenimiento de la infancia
en edad de asistir a la escuela primaria (de seis a doce afios). Como se sefialé anteriormente,
la propuesta editorial de estas publicaciones periddicas infantiles era muy similar a la de las
revistas con secciones y contenidos para publico adulto. En un comparativo entre El Mundo
Diario llustrado (1886) y El Nifio Mexicano (figura E-18) se puede observar la similitud de su
estructura por secciones: ambos ofrecian contenidos tematicos especificos dirigidos a
lectores diferenciados por edad y género.

La mayoria de las publicaciones periddicas infantiles manejaba esta combinacién de
temas: asignaturas escolares, moda, cultura y entretenimiento. Ello tenia la finalidad de
interesar tanto a los adultos como a los deméas miembros de las familias. Es decir, el lector

inscrito en las publicaciones era primordialmente un adulto y en menor medida un nifio.
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Precisamente esta mezcla de contenidos en las publicaciones infantiles educativas
es la que criticaban Carlos A. Carrillo, Gregorio Torres Quintero y Gutiérrez Najera en este
tipo de prensa de educacion. Este ultimo sugeria que ante este tipo de contenidos los nifios
se iban a sentir atraidos por las secciones de entretenimiento mas que por los conocimientos
formales, pues éstos ya los recibian en la escuela.”” En consecuencia, para Gutiérrez Najera
la publicacion periédica infantil, ademas de ser un medio de conocimientos poco Utiles,

encarnaba distintos tipos de adulto mediador.”®

Contenidos tomados de distintos ejemplares. Ejemplar 3 de noviembre de 1895,
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Por contraste, Gutiérrez N4jera elogia a La Edad de Oro de José Marti, cuya manera de
“ensefar’ se parecia menos a la de una maestra de escuela que a la de una “madre carifiosa”
(en Tola de Habich, 1889). La Edad de Oro constituye un claro ejemplo del cambio en la forma
de hablarle al nifio que se va desarrollando en algunas de las publicaciones para nifios de finales
del siglo XIX. En ella se percibe el intento de situarse desde la mentalidad de un nifio para
mostrarle el conocimiento de una manera mas entretenida, atractiva y no tan rigida como se le
venia hablando al nifio histéricamente. Por otra parte, en materia de lectura mediada por adultos,
la lectura critica de Gutiérrez Najera refuerza la idea de que el padre y la madre tenian roles
distintos en la educacion y en la instruccion de sus hijos: la educacién moral o de los sentimientos
era tarea de la mujer y la instruccion intelectual lo era del hombre (en Tola de Habich, 1986: 62).
La dimension patriarcal del discurso de Gutiérrez Najera no deja de resultar contrastante con las
apreciaciones de educadores como Comenio y Pestalozzi, para quienes la responsable de la
instruccion temprana era la madre.

En las publicaciones periddicas la relacion histérica asimétrica de subordinacion entre
el nifio y el adulto no cambia mucho en este periodo. Lo que si cambi6 fue la forma en que
el adulto se acercaba, hablaba y proponia contenidos de conocimiento y entretenimiento al
infante a través de lo textual, lo visual y lo mecénico (formato y composicién) de las
publicaciones periédicas y seriadas. En ellas la presencia dominante del adulto se mantiene
si consideramos que siempre provienen de un adulto disfrazado como profesor, como tutor,
como padre, madre, animal, tia, etc. o incluso como otro nifio. El adulto mediador y educador
de la vida real se transforma en un adulto simbdlico de papel, tinta e imagenes que asume
este mismo rol de control con respecto al nifio.

Ahora bien,¢,qué sucedié cuando ni papa, ni mama, ni el maestro fueron llamados al
dialogo con el editor? ¢, Qué ocurrié cuando la publicacion misma se convirtié en un juguete para

goce e instruccion de un nifio?

13.- Del publico lector adulto al puablico lector nifio

Determinar el tipo de publico al que se dirigian la publicaciones no es tan sencillo como
parece a primera vista, ya que cualquier término alusivo a infancia en su titulo - infantil, nifio,
chiquitin, pequefio, etc.- podia significar tres cosas: que las publicaciones hablaban de los
nifios, es decir trataban temas sobre la infancia dirigidos a los adultos sin que estos tuvieran

gue ser compartidos con los infantes; que las publicaciones hablaban para los nifios de todo
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tipo de temas a través de los adultos; o que las publicaciones hablaban con los nifios
directamente sin lectura mediada por un adulto a través de ciertos contenidos combinados
con los de los adultos. Sin embargo, se puede decir que en la segunda mitad del siglo XIX
hay un progresivo desarrollo de publicaciones dirigidas menos a los mediadores adultos y
mas directamente a los nifios. En este estudio he identificado dos etapas en que eso sucede,
MAs 0 menos en sucesion cronoldgica pero con muchos traslapes.

En un primer momento entre 1840 y 1870 el publico “infantil” estaba constituido por
los adultos (maestros, tutores, madres o padres de familia) interesados en contenidos para
instruir a la nifiez y otros temas, y en menor proporcion por los nifios interesados en las
imagenes y los juguetes para recortar. A ese tipo de publicacién corresponden El Diario de
los Nifios, La Ensefianza, El Correo de los Nifios, La Biblioteca de los Nifios, EI Mentor
llustrado de los Nifios, El Educador Préctico llustrado y El Nifio Mexicano.

En la figura E-19 se exponen tres ejemplos del lector inscrito en contenidos,
identificado de la manera como el escritor se dirige a su lector: adulto, nifio o ambos. Los tres
proceden de ejemplares distintos de El Correo de los Nifios.

~3 El lector adulto. ~» El lector mixto (indistinto). p=——3El lector infantil.

En esta seccidn del periddico contestare
mos semanariamente las cuestiones
cientificas, que nos dirfan nuestros
suscriptores, peopordonando de  esta
manera, no 30lo a la nifiez estudiosa sino
también a las personas que ya han salido
de esa edad y que no tengan el tiempo nl
los medios de consultar libros, un modo
facil de concer las maravillas y leyes de la
clencia. (El Correo de los Nifios, 1879: 1),

No era muy grande este animal antidiy
viano, pero si era muy feo contruhecho.
Fue uno do Jos primeros que habitd la
verra, pues su esqueleto se ha hallado
muy al centro de ella, (El Correo de los
Nos, 1876: 1)

—— b ——

En meses pasados hablamos a nuestros
fectorcitos de estos astros, explicandoles
lo que eran, y diciéndoles la figura en que
regularmente aparecian a nuesta vista en
el firmamento.. (Bl Correo de los Nifos,
1874:1).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Por otra parte, las distintas representaciones visuales en los cabezales de algunas
publicaciones (figura E-20) parecen reforzar a este lector inscrito mixto, plasmado como el
adulto mediador que el nifio necesita en las primeros momentos de educacién; y que lo

acompanfa hasta la fase donde el infante es ya capaz de leer por si mismo.

La Ensefianza (1870-1876).

EI Nifio Mexicano (1895-1896). P>

Infografia: Roberto Mandeur Cortés. _' 4 TERV R (¢ ,;XI CANO

Tales representaciones muestran el aula (grupo escolar) y el hogar (familia) como los
lugares publicos donde se reunia la gente a escuchar al lector en voz alta (adulto) para
compartir temas de interés tanto para los adultos como para los nifios presentes.

De este primer tipo de publicaciones se puede inferir que se dirigen inicialmente a un
adulto interesado en la educacion de sus hijos 0 alumnos y no a un nifio que no sabe leer y
gue esté en proceso de aprendizaje. Los productos por lo general buscan generar interés en
la fuente econdmica directa del hogar ya sea el padre o la madre, si bien, como vimos, el
nifio bien pudo funcionar como el motor de consumo de productos educativos del adulto.
Esto no implica necesariamente que el producto fuera pensado para el nifio o para sus
necesidades intelectuales, mentales o de cualquier otra indole, aunque el lector inscrito
pudiera hablar de un supuesto dialogo directo con un nifio. En otras palabras aunque las

publicaciones le “hablen” a los nifios; no necesariamente se estan posicionando al nivel de
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las capacidades intelectuales de los infantes, aunque tal vez si desde sus practicas de
consumo.

En un segundo momento que va de 1873 a 1910 encontramos que el lector inscrito en
las publicaciones va siendo con mayor predominancia un nifio. Esto quiere decir no sélo que el
texto se dirija directamente a los nifios y a las nifias, sino que ademas la publicacién muestra en
su materialidad, en sus imagenes y en sus contenidos un intento de estar adaptada a las
capacidades e intereses de los nifios; adaptacién que pudo surgir de observaciones directas
sobre las preferencias de consumo provenientes directamente de los nifios; y no de
interpretaciones adultas de lo que un nifio pudiera preferir, necesitar o querer, como los
conceptos de la infancia formulados desde la teoria filoséfica y pedagogica.

En las publicaciones seriadas La Biblioteca del Nifio Mexicano (1899-1901) y los Cuentos
de Calleja (s/f) este dialogo con el infante no se daba sélo por los contenidos sino con y desde la
materialidad misma de cada publicacion. Esto hace pensar que ya estaban pensadas de acuerdo
a distintas caracteristicas de un nifio y no de un adulto. En estas dos Ultimas propuestas
editoriales el mediador de lectura adulto se disipa, casi se invisibiliza; parece que en ambas
publicaciones los editores percibieron un puablico infantil caracterizado por un nifio con el que se
puede dialogar de manera directa. En la figura E-21 hago un comparativo mecanico entre El Nifio
Mexicano (1895-1896), La Biblioteca del Nifio Mexicano (1899-1901) y los Cuentos de Calleja
(s/f) que muestra el cambio dramatico del tamafio de formato y el uso del color; rasgo que
abordaré a profundidad en el Gltimo capitulo de esta tesis.

“La Biblioteca del Nifio Mexicano™ (figura E-22) de la editorial Maucci constituyé uno
de los primeros esfuerzos por acercar la historia a los nifios mexicanos, a quienes se
comenzaba a valorar a partir del triunfo de los liberales”. La coleccion es de 110 librillos de
pequefio formato (11.2 x 8 cm) donde Heriberto Frias narra la historia de México mezclando
leyendas, mitos y suefios con un caracter nacional dividida en tres periodos: prehispanico,
colonial y contemporaneo, éste dUltimo periodo culminaba con el Porfiriato como

“determinacion del progreso” cientifico e industrial (Sanchez Gonzalez, 2008:181).

“Posada solo firma cuatro de ellas, pero en un comparativo con su trabajo de la prensa amarillista puede apoyar
la idea de que si no fue el el que realizé toda la obra; seguramente la dirigi¢ artisticametne.
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Las portadas a color e imagenes interiores en blanco y negro estan atribuidas a José
Guadalupe Posada.?’ En esta propuesta el adulto mediador ya no es necesariamente
requerido y el lector infantil esperado es un nifio que lee los contenidos y consume
directamente una publicacién. Se trata de un lector infantil plenamente diferenciado del adulto
por el formato de la publicacion y por el lector inscrito en sus paginas. Aclarando que esto no lo
excluye de una lectura adulta, pero por sus dimensiones pudo ser algo bastante incobmodo. Bajo
un concepto editorial similar, Los Cuentos de Calleja conforman una coleccién seriada de
cuentos en miniatura (7 x 5 cm) denominados por su editor (el espafiol Saturnino Calleja) como
Juguetes Instructivos. Conjugan el caracter de instruccién y de entretenimiento a partir del uso
del color, la imagen y una estructura editorial similar al de las publicaciones periddicas infantiles
(figura E-23). En ellos, “ademas de cubiertas magnificamente ilustradas, encontramos
pequefias biografias de personajes célebres en las cubiertas posteriores y charadas y

pasatiempos en el interior” (Biblioteca, 2008: 22).

{Figura| Los Juguetes Instructivos._ Cuentos de Calleja. Serie XllI -T.250 |

E-23

Propaganda
penodico
Pinocho

4a. de forros -1a. de forros 2a. de forros - Pag 1.
(Charada) - (Portada). (Charada) - (Portadilla),

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

La coleccion fue editada durante la primera década del siglo XX (Biblioteca, 2008: 22);
Incluia quince series de veinte tomos cada una, con un total de trecientos cuentos, y se

vendian “a perra chica™ (por menudeo) y por series completas en estuches de lata

80 Posada sélo firma cuatro portadas, estopuede indicar que probablemente el no realizé todas las ilustraciones
y fue asistido por otros ilustradores bajo su supervision. En el Gltimo capitulo se hace un comparativo entre el
trabajo de prensa sensacionalista de Posada y las ilustraciones de portada de La Biblioteca del Nifio Mexicano
que permiten afianzar la autoria de este trabajo al ilustrador Posada.

81 La perra chica era el nombre coloquial para denominar a la moneda espariola de 5 céntimos de peseta. Se le
decia asi porque el le6n grabado en el anverso se confundia con un perro.
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(Biblioteca, 2008: 22). Lo sobresaliente de esta coleccion es que la publicacion era un juguete
instructivo en si mismo creado particularmente para el consumo de un infante.

La figura del pedagogo-editor se encarna con fortaleza en la persona de Saturnino
Calleja que fundoé y dirigié la revista La llustracibn de Espafia (1884), El Heraldo del
Magisterio, cred la Asociacion Nacional del Magisterio Espafiol y organiz6 la Asamblea
Nacional de Maestros. En materia editorial hay tres aspectos se le atribuyen a Calleja en el
desarrollo de la industria editorial especializada en infantes: la publicacion de grandes tirajes
de libros y cuentos, con poco margen de ganancia; y el haber puesto a disposicion de muchas
generaciones de nifilos espafoles, y de varios paises de América Latina, libros y cuentos
hermosamente ilustrados por artistas espafioles e italianos contratados por él. En materia
educativa se le reconoce su dedicacion y conocimiento, desde el enfoque de la pedagogia,
de la infancia y sus estados mentales e intereses propios de los nifios con publicaciones
como El pensamiento infantil: método de lectura conforme con la inteligencia de los nifios
Madrid de 1896; o sus Juguetes instructivos para la instruccion infantil (Fernandez de
Cérdoba y Calleja: 2006).

La materialidad de la Biblioteca y Los Cuentos de Calleja les da un caracter de
portable, manipulable y coleccionable por un niflo. Su formato las hace ideales para ser
consumidas tanto en la intimidad y el silencio, como en el juego colectivo. La decision de
como y cuando leer o usar el juguete instructivo recae en el nifio y es consistente con la idea
del publico infantil constituido por nifios y no por adultos. En estas publicaciones el nifio
puede romper con la presencia invasiva del adulto mediador, quien ahora, aunque decide lo
que el infante lee y ve, al menos no determina cémo ni cuando el infante juega con la
publicacién. En este sentido es el adulto editor quien busca evitar al adulto mediador para
hablar al nifio en otros términos y generar consumo directamente incidiendo en el nifio. En el
siguiente y dltimo capitulo cierro esta tesis con el andlisis de la imagen como medio de
ensefianza en diversas publicaciones periédicas y seriadas mexicanas de ultimo tercio del

siglo XIX 'y principios del XX.
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Capitulo VI
La prensa infantil ilustrada y la ensefianza objetiva: laimagen impresa entre lo
estético, lo educativo y lo comercial.

Este capitulo constituye el final del recorrido en esta genealogia del uso de la imagen para
la enseifianza desde Comenio a la ensefianza intuitiva u objetiva mexicana. En este largo
trayecto histérico se fue estableciendo el sentido educativo de la imagen en relacion a la
construccion visual del conocimiento; articulada al proceso cognitivo de observacion externa
y percepcion interna del infante; donde el alma y la mente se imbrican a la materialidad
organica humana para conocer la realidad por medio de la intuicion de los objetos y de las
imégenes en las propuestas intuitivas de Comenio, Basedow y Pestalozzi. La concepcion de
dicho proceso de observacién-percepcion que involucra la Intuitu comeniana y la
Anschauung pestalozziana se fue modificando desde tiempos de Pestalozzi (finales del XVIII
y principios del XIX) apropiada por el sensualismo y el empirismo; desembocando hacia
finales del siglo XIX en un proceso donde la imagen y la realidad se observan de manera
sensual ocular externa; percibiéndose en la estructura cerebral a través de la informacién
que los cinco sentidos externos recogen del exterior que es enviada al cerebro a través de
los nervios aferentes. La imagen se asienta en la dimensién educativa de la mano de lo
editorial comercial y ya no volveria a desaparecer de diversos materiales de ensefianza a
través de lo visual.

En este capitulo analizaré cémo se empleé la imagen en las publicaciones periddicas
infantiles de finales del siglo XIX y principios del XX en México. Examinaré la manera en que
la imagen se us6 en la prensa de educacién para la construccién textual-visual del
conocimiento. Las preguntas que me orientan son las siguientes: ¢ Cémo incidié lo editorial
en la construccion de contenidos? ¢ Como la generacién de mdltiples significados afect6 el
uso didactico de la imagen? ¢Qué recursos se usaron en las publicaciones periddicas para
acotar la polisemia de la imagen? ¢Qué tipo de mensajes se derivaron de la unién entre lo
textual y lo visual? Cabe recordar que esta tesis se ocupa fundamentalmente de los aspectos
de produccion de contenidos visuales a partir de una consideracion de los aspectos
editoriales y pedagdégicos que atraviesan a las publicaciones, por o que no me ocuparé a
profundidad de procesos de lectura de dichos contenidos; s6lo ocasionalmente haré algunas
menciones a como estos contenidos visuales pudieron ser recibidos o apropiados por sus

lectores.
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Tras una seccion introductoria sobre la estética y los significados denotados y connotados
de la imagen en la prensa periddica infantil de finales del siglo XIX, presentaré una tipologia de
las formas de relacion entre imagenes y textos que se emplearon en dichas publicaciones.
Posteriormente haré una revision (mas o menos cronoldgica) de la manera como se fueron
construyendo y desarrollando los contenidos visuales educativos en dicha prensa. Examinaré
particularmente contenidos especificos que se realizaron de acuerdo con las prescripciones de la
ensefianza objetiva 0 al menos bajo una influencia de ésta.

Alo largo del capitulo argumentaré que la construccién de esos contenidos visuales pasé
de un uso “simple” de la imagen para ilustrar y decorar el escrito, a uno mas complejo que
implicaba una asociacién y una correlaciébn mas profunda entre los contenidos textuales y
visuales. Esta transicion editorial no fue lineal ni progresiva y las publicaciones eran muy
heterogéneas entre si en sus contenidos, su construccion mecéanica y su enfoque editorial.
Ademas, mostraré como es que la prensa infantil ilustrada, atravesada por lo editorial, lo
educativo y lo comercial, contribuy6 a generar conocimiento educativo y pedagdgico.
Sostengo que esas publicaciones no Unicamente se ocuparon de facilitar o difundir un
conocimiento cientifico ya aceptado, sino que participaron de la creacion de saberes
pedagdgicos (entre otros) en México al cambio de siglo. No pretendo aqui agotar el andlisis
de la materialidad de las publicaciones periddicas infantiles; este capitulo es un analisis breve
y concreto sobre el uso de diversos recursos editoriales visuales correlacionados entre si: la
estética de la imagen y de la publicacién, los diversos tipos de imagen y una variedad de
recursos textuales, numéricos y mecdanicos. Se trata de una serie de elementos imbricados
entre si editorialmente que en conjunto proponen un cierto sentido que acota la interpretacion
subjetiva y la polisemia tipica de toda imagen. Para el analisis me sustento en el estudio del
mensaje linglistico y en el visual en la generacién del mensaje denotado y connotado de la

imagen con y en relacion con los distintos recursos editoriales (Barthes, 1995: 35).

1.- Lo estético y lo ornamental de la imagen

Como se observé en el capitulo uno, la estética es un aspecto fisico imbricado a la
constitucion fisica de la imagen en la construccion de un mensaje. Por una parte, el objeto o
el sujeto representado posee un significado denotado particular; por la otra, la estética o estilo
de plasmarlo visualmente puede apoyar la denotaciéon o significado primario que poseen

todas las cosas del mundo representadas. Lo estético es un recurso para adornar las
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publicaciones (es decir, generar “goce estético”), pero también es un elemento visual
generador de significado.

A partir de las experiencias editoriales revisadas en el capitulo cuatro, se puede
establecer que la imagen editorial empieza a proliferar en las publicaciones perioddicas y en
los libros de texto del dltimo tercio del siglo XIX como recurso para atraer la atencion de los
infantes. El objetivo era hacer vistosa, bella y atractiva a la publicacion y la imagen era un
recurso para didactizar un conocimiento a través de lo visual.

En la figura F-1 se muestra un uso aparentemente “ornamental” especifico de la imagen,
en el sentido latino de ornamentum: adorno, compostura o atavio que hace vistosa una cosa.
Estos simbolos o vifietas se usaban ya sea para marcar el final del texto, para proponer un
descanso visual después de un recorrido ocular sobre el puro texto o para llenar el espacio
mecanico; rompian el vacio del espacio en blanco, que a algunos editores y lectores resultaba
molesto. En ocasiones estos graficos de relleno no tienen significado alguno relacionado con el
texto y como imagen no aportan informacién alguna relevante al tema o la publicacion pero si a
su estilo gréafico.

[Figura | La imagen como adomo.

F'1 Pagina completa Acercamiento imagenes

Respaostas v sobecionns correipondiantus al ndensro anleclo

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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Esto sugiere que en la mayoria de las veces la imagen cumplia funciones mecénicas
y editoriales especificas. Hay que considerar que el armado editorial de una publicacion se
hacia (y se hace) bajo mucha presién de tiempo de entrega. Ademas, el armado total
dependia del trabajo de diversos actores que no necesariamente compartian ni el mismo

“

tiempo, ni el mismo espacio de trabajo: “el litdgrafo®, el impresor, el papelero, el
encuadernador, ni son la misma persona, ni se avienen siempre con las demandas de un
pobre periodista [el editor]” (El Diario de los Nifios, Tomo 1, 1839: prologo). A estos actores
se incorporaron a fines del siglo XIX el grabador (ilustrador), el fotografo y el fotomecanico,
entre otros. Paralelamente, este proceso editorial dependia del abastecimiento eficaz de
insumos de impresién (papel, tinta, solventes, etc.); del mantenimiento y funcionamiento
optimo de la tecnologia de impresién (prensa, engrapadora, secadora, etc.); de la
sincronizacion con otros proveedores involucrados en la cadena de produccién (por ejemplo
el papelero), y de la entrega a tiempo de los contenidos editoriales como textos manuscritos
e imagenes, entre otros.

En adicibn a todo esto se debe considerar que el texto manuscrito se debia
transformar en texto mecanico (figura F-2). que se formaba en esa época con tipos moviles
de metal o plomo: letra por letra (1), palabra por palabra, renglén por renglén y columna por
columna (2) (galeras). Las pequefias manos del infante eran ideales para formar tipografia
(3). Los espacios involuntarios de relleno de la imagen se generaban en el célculo tipografico
del texto. Normalmente la edicién del texto se hacia en el manuscrito, pero a veces en la
conversion al texto mecanico sobraba o faltaba espacio y la edicién se debia hacer sobre la
formacion mecanica directamente, originando cajas tipograficas en blanco. Otra razén puede
derivarse de un inadecuado calculo tipogréafico o de la inclusion intempestiva de un contenido
(usualmente anuncios pagados ya sea en texto y/o imagenes) que afectaban la formacion
mecanica de la publicacién. Por lo general estos espacios se llenaban con textos, balazos o
vifietas de imagen (como los de la figura F-1) o notas pequefas. En caso de no tener ninguno
de estos recursos a la mano, se usaban imagenes para rellenar el hueco y evitar espacios
en blanco que pudieran romper la composicion de la pagina o denotar un error mecéanico-
visual que restara calidad editorial a la publicacién. Otra causa que podia originar la

necesidad de un relleno visual podia ser que la imagen que debia acompafiar al texto, la cual

82 E| especialista en la impresion de imagenes (dibujos) a través de una plancha de piedra (litografia).
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se imprimia en un segundo tiempo de impresién y por separado de la impresion de los tipos,
no se terminaba en tiempo. Por otra parte si un articulo con texto e imagen programado para
cierto numero no cabia, lo habitual era poner la imagen con una cabeza (titulo) y/o un
llamamiento sefialando que el texto respectivo a esa imagen apareceria en tal o cual nimero
en el futuro o si se publicaba el texto se haria lo propio anunciando cuando apareceria la
imagen. Entonces es vital entender que las imagenes aisladas o “adornos sin sentido”
pueden derivarse del proceso de produccibn mismo y no necesariamente de una
intencionalidad cargada de sentido. En todo caso, hay que tener en cuenta que rara vez una
imagen es un mero adorno: aunque aparente estar sola y sin relacion alguna con los demas
elementos de la publicacién, su uso tiene algin sentido con respecto al tipo y tematica de la
publicacion, con la mentalidad del editor que la usa con el proceso editorial especifico de

donde se derive su uso.
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2.- La denotacién y connotacion en la imagen de las publicaciones periddicas decimonénicas

La imagen se puede cargar intencionalmente de significados desde su planeacién, desde su
realizacion artistica (desarrollo estético) y mediante la combinacion de distintos objetos
(representados) que de forma individual denotan algo. Sin embargo, cuando estos elementos
se fusionan, la imagen resultante puede connotar en su conjunto otra cosa muy distinta a la
de su denotacién individual planeada. Por otra lado, la carga de significados y la lectura
connotada se puede hacer desde la experiencia y los referentes personales del sujeto lector;
es decir, el significado de una imagen se propone desde los ojos de quien construye lo que
se mira y desde los ojos de quién interpreta lo que mira en una imagen. En este sentido, por
un lado el lector de la imagen puede ver lo que el creador de una imagen desea que éste
vea; por otro el sujeto puede mirar lo que quiera mirar en una imagen. En el siguiente ejemplo,
substraido y reconstruido graficamente de una entrega de El Nifio Mexicano (08/12/1895),
se puede observar cédmo se construye un mensaje connotado o simbdlico a partir de lo
denotado y como esta significacion puede cambiar desde la subjetividad del que observa. En
la parte superior de la figura F-3 aparecen tres objetos en representacion visual (imagen) y
abajo la representacion textual de su significado denotado (es decir, las definiciones de
diccionario de cada uno de los elementos). El significado denotado o comun de muchas
palabras, signos e imagenes, en el espafiol, se derivan del latin y el griego que subordina al
espafiol a su légica, su significado y su significaciéon. Cuando los tres elementos separados
se conjuntan visualmente, los dos animales y el vegetal ceden su animalidad y vegetalidad
respectivas a un significado simbdlico o connotado de nacionalismo en una de las tantas
representaciones del Escudo Nacional Mexicano (figura F-4).8

Esta conjuncion gréfica atendla o pasa a un segundo plano de significaciéon a la
denotacion naturalista de las imagenes separadas y connota nuevos significados un tanto
diferentes a los denotados por los objetos vistos de forma separada (figura F-5). Pero cuando
este simbolo de la nacion mexicana se integra o incorpora graficamente a otro simbolo
proveniente de otro sistema simbdlico (cultural) de significacion (europeo), la imagen no sélo

se resignifica sino que adquiere nuevos significados (figura F-6).

83 En aras de la simplificacion decidi no incluir en el andlisis de esta imagen a las montafias y al cuerpo de agua
gue aparecen abajo del aguila sobre el nopal, que corresponden al Valle de México y al Lago de Texcoco.
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(Del nahuatl nopalli).1. (Del lat. serpens, -entis; de

y anh de la familia serpére, arrastrarse), [.]

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Connotan

@ Escudo Nacional
Mexicano

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

El Escudo Nacional mexicano
(aguila + nopal + serpiente).

Connota en el contexto cultural mexicano: republica,
nacion, origen comun, libertad, independencia,
soberania, etc.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Figura

‘SPM0N ANDpUREY OpBqOY (eyeiboju

@ Escudo Nacional @ La Corona de la Casa

Mexicano de los Habsburgo Mexicano de Maximiliano de Habsburgo.

La imagen (6) de la figura F-6 significa y explica graficamente de forma explicita la
incorporacién de México a la Casa de los Habsburgo de Austria. Esta incorporacién se
representa estética y visualmente al posicionar al escudo mexicano (con su estética propia)
al centro; donde es envuelto por la estética europea del escudo de armas de los Habsburgo
y el aguila vasalla es coronada por un simbolo real (corona) para que la imagen ahora
represente al Imperio Mexicano de Maximiliano de Habsburgo. Ahora la “misma imagen” del
aguila, el nopal y la serpiente connotan al mismo tiempo cosas tan opuestas como la
soberania y el vasallaje que podrian resultar contradictorias y confusas desde la imagen
misma; pero que se pueden clarificar desde los referentes del sujeto que la observa.

Probablemente un conservador vera en este escudo soberania, libertad y progreso; para
un liberal significard usurpacion, invasion, opresion y esclavitud. Pero para un observador
(mexicano o no) que no esté familiarizado con la construccion simbdlica (cultural) e histérica del
escudo mexicano esta imagen no tendra sentido o significado alguno, o quizas no pueda inferir
nada mas alla de lo que le pudiera decir su belleza estética o de lo que pudiera construir desde sus
referentes propios. Para conocer los significados denotados basta con consultar un diccionario;
pero para conocer los connotados o simbdlicos es necesario conocer los decodificadores culturales
que generan el sentido. Finalmente cuando el escudo mexicano es colocado en una bandera que
ondea en un asta al interior de una escuela que es parte de un sistema educativo nacional, adherira
significados connotados de nacionalismo a lo escolar y de significados de lo escolar y de lo

educativo al escudo nacional. De la misma forma en que el escudo se resignifica cuando se
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incorpora a otras materialidades (bandera) y contextos (escuela), en lo editorial la imagen también
adquiere significados especificos derivados de la materialidad y contexto en que se sitla y sobre
el que incide: el tipo de publicacion en la que aparece, los procesos de seleccion de elementos
visuales, su colocacion mecanica en el impreso, su tamafio de impresion, su estética y las distintas
relaciones entre la imagen y el texto (ya sea corrido, con etiquetas alfabéticas y numéricas, con
cabezales, con pies de imprenta o con los folios), el momento en el que aparece la imagen a los
ojos del lector con respecto al texto y las caracteristicas fisicas de la publicacion.

A partir de estas precisiones sobre la imagen, la estética con que se representa y la
materialidad de la publicacién que contiene a la imagen, en seguida expondré un panorama
general sobre los tipos de imagen y los recursos editoriales diversos que se usaron para acotar
la polisemia visual en la prensa periddica mexicana, en su intento por generar significados
“precisos” y comunes tanto denotados como connotados. Posteriormente realizaré para

finalmente entrar de lleno al andlisis visual de casos relativos a cada publicacién periddica.

3.- La prensa periddica y la construccion visual del conocimiento

En la edicion de la prensa periddica de educacion de fines del siglo XIX y principios del XX.
diversos intereses comerciales, prescripciones pedagogicas y negociaciones entre los
actores involucrados en el proceso editorial enmarcan la creacion de contenidos educativos
construidos a partir del uso contiguo de dos lenguajes distintos —el lingtistico y el visual—
para generar sentido y significado comun (a los lectores) en temas relativos a un campo de
conocimiento determinado. En este intento editorial se utilizaron herramientas textuales y
visuales para “controlar” la significacion comun, reducir el riesgo de interpretacion subjetiva
de la imagen y evitar la posible derivacion hacia otros significados.

La nueva prensa pedagdgica de finales del siglo XIX no sélo facilitd material de
ensefianza a los maestros; a su manera propuso conocimiento de forma periédica y las
distintas publicaciones fungieron como una especie de guias para ordenar su ensefianza. Esto
fue posible porque se insertaron en un sistema nacional de educacion en ciernes que carecia
de una estructura institucional, de un plan curricular homogéneo y de métodos de ensefianza
y materiales didacticos comunes. La imagen en las publicaciones periodicas educativas se
desarrolla en un momento caracterizado por la introduccion y discusion de nuevos métodos de
ensefianza tales como el intuitivo, el objetivo y las lecciones de cosas, por las fuertes criticas

pedagdgicas a la memorizacion de textos largos y abstractos y los inicios de la prescripcién del



213

uso didactico de la imagen. Es el periodo donde empiezan a surgir manuales escolares de
preguntas abiertas y libros con estampas, ante las cuales los educandos mostraban mas

interés.

4.- La relacion entre texto e imagen para la ensefianza

En el medio editorial en materia de publicaciones con imagenes se esperan al menos tres tipos
de perfiles de lectores; aquél que lee el texto e ignora las imagenes, el que no lee el texto y
solo observa la informacién contenida en las imagenes o el que lee y observa las imagenes en
busca de una idea mas completa derivada de la articulacién entre lo visual y lo textual. Estos
perfiles de lectura y consumo de contenidos visuales-textuales se derivan porque la educacion
tradicional por lo general privilegia la ensefianza del lenguaje escrito y no la ensefianza del
lenguaje visual. En la ensefianza intuitiva se intentaba ensefar el lenguaje y todo tipo de
conocimiento a través de la reflexion controlada sobre una imagen. Antes de la aparicion de la
imagen impresa acompafiada de texto; la imagen informativa solia aportar el mensaje completo
al observador de manera visual sin necesidad de un texto; esto implicaba tener el conocimiento
del lenguaje escrito ademas de la posesion del codigo cultural para decodificar la informacion
contenida en la imagen. Esto es claro en la lectura de un documento historico pictorico donde
el uso del texto era minimo o se reducia al titulo del evento, su fecha y su contexto geografico.
La pintura o imagen realista a diferencia de la simbdlica plantea graficamente una narrativa
clara de un suceso; es decir, la imagen denota informacion histérica en si misma, pero si el
observador la grava desde su subjetividad y temporalidad de cargas simbélicas 0 mensajes
anacroénicas a la hechura de la imagen; la interpretacion de lo visual puede romper con el
sentido del texto o reorientar el significado del texto generando confusion mas que claridad en
el mensaje visual-textual. Si una imagen eurocéntrica se apoya en un texto eurocéntrico implica
que la intencion y el significado se construy6 con intenciones de promover el eurocentrismo. Si
existiese una imagen eurocéntrica en compafiia de un texto no eurocéntrico habria que evaluar
cuél es el sentido de esta combinacion y porqué se intenta construir un mensaje entre la
antagonia entre lo visual y lo textual. La imagen en si misma sirve para denotar, connotar,
resumir y plantear mensajes; pero la imagen historica hecha a base de figuras humanas
siempre esté interpretada y cargada de simbolismos de sus creadores que pueden ocultar o

exagerar el hecho histérico representado; para interpretarla lo mas objetivamente posible se
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debe despojar de esa carga simbdlica a la imagen para intentar ver la informacién histoérica
dura que subyace a la construccion simbdlica de una pintura o imagen del tema historico.

El lenguaje visual y el linglistico nunca llegan a fusionarse en uno solo (Barthes,
1995); pueden llegar a unirse de forma tal que aporten una idea mas completa de un tema
especifico pero nunca unirse en un solo lenguaje. Se habla de una funcién de relevo cuando
la imagen aporta un pedazo de informacion y el texto otra; si se lee solo la imagen o el texto el
mensaje total quedara trunco, inteligible o parcializado; por otra parte se habla de una funcion
de anclaje cuando el texto limita, grava y reorienta la interpretacion de la imagen despojandola
en la medida de lo posible de la interpretacion subjetiva. Depende del lector si se hace esta
lectura conjunta de lo visual y lo textual; si la hace parcial sobre cualquiera de los dos
mensajes o si ve la imagen primero que el texto o viceversa y que tanto afecte a esta lectura
e interpretacion de la imagen los referentes e ideologia subjetivas del lector.

Finalmente generar una tipologia de la imagen es una tarea innecesaria ya que
existen una variedad casi infinita de imagenes; en este sentido una imagen realista no
depende tanto del texto para expresar o denotar datos duros sobre el objeto, sujeto o escena;
en cambio una imagen de tipo esquema o un mapa si necesita el texto para generar sentido.
En esta seccion se plantean la imagen realista, el diagrama, el esquema, el mapa cartografico
y la imagen mixta en funcion a su correlacién ya sea de relevo o anclaje con respecto al texto
y los recursos editoriales como etiquetas de texto o nUmero para generar sentido.

En las publicaciones periédicas estudiadas el mensaje linglistico se uso tanto con una
funcion de “relevo” como de “anclaje” de la imagen (Barthes, 1995: 37): Se utilizaron diversos
formatos de imagenes como mapas, cuadros, esquemas, diagramas, fotograbados y dibujos
realistas que aportaban una acotacion del significado desde la estructura visual y estética de
la imagen. Asimismo se incorporaron sistemas de correlacibn numérica y/o alfabética para
fortalecer la “uniéon” de la imagen al cuerpo de texto en la construccion de significados
especificos. En algunos casos existe una especie de marco que los envuelve en la
construccién mecénica de la publicacion, lo que no s6lo afecta la relacion entre lo textual y
lo visual, sino también incide en la transmisiéon de un conocimiento. La relacién fisica entre
el texto y la imagen es a veces endeble: si se presentan despegados 0 muy aislados el uno del
otro puede haber una ruptura mecanica tal, que la lectura conjunta de lo textual y lo visual
nunca se lleve a cabo. Por otro lado, en ocasiones la disposicion fisica del texto, el cabezal,

los pies de imagen y los folios pueden formar un envolvente mecanico que contenga a la
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imagen, otorgando una pertenencia, al menos fisica, de lo visual y lo textual a un mismo
contenido. Este tipo de formaciones mecanicas pueden auxiliar a que el lector dirija su mirada
hacia lo visual o0 que al menos sepa que forma parte del mismo mensaje.

En las siguientes figuras presento una caracterizacion de los distintos tipos de imagenes
que aparecen en las publicaciones infantiles estudiadas, analizando a su vez la forma como se
relacionan con el texto. En la parte izquierda de cada figura indico la relacibn mecanica que se
establece entre imagen y texto en cada caso y a la derecha muestro un acercamiento de la
imagen y el recurso utilizado para generar significacién conjunta.

Hacer una clasificacion cuantitativa de las diversas imagenes es imposible; ya que son
muchisimos tipos de ellas. Una imagen realista aporta por si misma informacion mas alla de su
correlacion con el texto, es decir, se puede leer sin texto alguno y reporta informacién; en cambio
un esquema o un diagrama necesitan forzosamente del texto o de lo contrario no generaran
sentido alguno. En los siguientes ejemplos analizo la relacion de cierto tipo de imagenes con los
diversos recursos editoriales para construir significado y generar sentido.

Figura F-7: El texto de “anclaje” no dirige explicitamente la consulta hacia la imagen y
orienta el tema hacia la historia natural. La imagen realista aporta datos visuales morfolégicos
del Ictiosaurio y de su contexto natural. La formacion mecénica se establece por el orden de
lectura occidental: la imagen, situada en la parte superior izquierda de la pagina, funciona como
un marcador que puede guiar o no al lector en busca de informacion sobre el dibujo que observa.
La imagen constituye una representacion realista que aporta ciertos datos por si misma que son

complementarios al texto (El Correo de los nifios, 5/08/1877).

Figura | Eltexto y la representacion naturalista.
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Figura F-8: La funcion de “relevo” entre texto e imagen es tal que si se despojara a
esta infografia de cualquiera de éstos dos, los datos serian incomprensibles. La imagen es
un diagrama que recoge y resume visualmente las caracteristicas mas generales e
importantes del sistema solar y las érbitas a base de lineas. El envolvente mecanico
conformado por los limites de la publicacion, el cabezal, el texto introductorio y el texto al pie
del diagrama enmarcan mecanicamente a la imagen (diagrama) centrando la mirada en ella
(El Correo de los nifios, 21/07/1878).
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Figura F-9: En este caso el texto funciona en dos niveles respecto a la imagen: de “relevo”
en el esquema que resume las capas de suelo, y de “anclaje” cuando la imagen se integra al
articulo. El esquema y el cuerpo de texto funcionan como marcadores para guiar al lector en
busca de la parte faltante ya sea el texto o la imagen; porque es el lector quien elige que ve
primero si la imagen o el texto. El texto y la imagen por si solos dan informacién parcial y es
necesario relacionarlos a pesar de su separacion mecanica a dos columnas (El Correo de los
Nifios, 14/09/1879).

Figura F-10: Este es un ejemplo de funcion de “relevo” entre un texto y un mapa. La
imagen recoge y resume visualmente las caracteristicas mas generales e importantes del
pais representado. El envolvente mecéanico centra visualmente a la imagen para que el lector
trabaje y escriba sobre ella (El Nifio Mexicano, 15/09/1895).

Figura F-11: En este ejemplo el texto general sirve de “anclaje” al diagrama que
sintetiza visualmente un comparativo entre dos corazones hecho a base de lineas; el
diagrama a su vez esté anclado al texto explicativo que aparece abajo del mismo a través de
un sistema de correlacién por etiquetas alfabéticas. La relacion entre el diagrama y el cuerpo
principal de texto se enfatiza por el envolvente mecanico y no tanto porque el texto guie y
dirija el andlisis hacia la imagen (El Nifio Mexicano, 02/09/1896). Figura F-12: El texto general
alude al contexto, los seres acudticos y a sus interacciones de forma directa. Es posible
conocer en un sentido mas amplio a los seres gracias al sistema de correlaciéon por etiquetas
numeéricas que articulan el nombre en la parte textual con la materialidad de los seres y su
contexto representados con un dibujo realista. La unién entre la imagen y el cuerpo principal
de texto se enfatiza por el envolvente mecanico del cuerpo tipografico que la contiene junto

con los demas elementos (La Ensefianza, 1874).
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- Envolvente mecanico

Figura F-13: El Mentor llustrado de los Nifios, (1881-1884). En este caso se utilizé la
imagen mixta hecha a partir del dibujo realista combinado con la sintesis lineal. Para el anclaje
entre texto e imagen se usaron los sistemas de correlacion numérica y alfabética. Los cuadros

cumplen funciones tanto de “relevo” como de “anclaje”. El envolvente mecanico coadyuva a la

| Texto [} Imagen D Etiqueta de Namero

219

Acercamiento

sdasaslt

A,

14d

TR

b

R e b e e L O B S
Py et et~ D ighedd e

“S9U00 Napueyy opeqoy teyesboju)

unién de los contenidos visuales y textuales de la composicion de la pagina.

D Etiqueta

de Numero

D Etiqueta

de Letra

Envolvente mecanico

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Acercamiento




220

Figura F-14: El Mentor llustrado de los Nifios, (1881-1884). La imagen mixta (realista-
diagrama lineal)® permite relacionar, en un solo golpe de vista, la tecnologia éptica para la
observacion celeste, los sujetos que la utilizan, un fenédmeno natural, un planeta observado
y la manera como esto se hace. El articulo principal describe el fenbmeno que permitié
observar a Venus en relacion a la circunferencia del Sol. La informacién se complementa con
un diagrama que explica a través de lineas el fendmeno observado por los sujetos de la

imagen.
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5.- La publicaciones periédicas infantiles: el conocimiento formado en la articulacién de lo
visual y lo textual.

Enseguida analizaré un conjunto de publicaciones ilustradas infantiles del tltimo tercio del siglo
XIX a la primera década del siglo XX. Incluyo una publicacién anterior, El Diario de los Nifios
(1839-1840) porque es considerada la primera publicacion periédica infantil mexicano que utiliza
imagenes y es un antecedente importante. Mostraré como la imagen paso de tener un caracter

casi ilustrativo de los contenidos (debido a su ruptura mecanica con respecto al texto o por tener

84 No tuve acceso a la pagina total para mostrar su formacién mecanica. Por otra parte afiadi énfasis visual a la
ilustracion lineal, respetando la propuesta original, ya que ésta no se apreciaba muy bien.
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una correlacion casi nula con él) en la construccién de un mensaje visual-textual, a presentar
relaciones mucho mas complejas de anclaje y relevo con el texto y con la materialidad mecanica
de las publicaciones periddicas para la construccion visual de conocimiento con un sentido

acotado y especifico.

5.1.- El Diario de los Nifios (1839-1840)

Aunque el editor en el prélogo la enfoca hacia la educacién paternal, es decir para educar a
los padres y madres de familia responsables de la educacion infantil, esth considerada por
investigadores mexicanos (Alcubierre, 2010 Galvan, 2000) como la primera publicacion
periddica infantii mexicana. De acuerdo con su editor, El Diario de los Nifios es “una
miscelanea de conocimiento propios a la primera edad en todos los géneros”. Parte de sus
contenidos fueron traducidos de la publicacion parisina Le Journal des Enfants (1789) con “la
mira de educar a la nifiez y allanar el camino que conduce a otros estudios”. También “copid”
contenidos de periddicos ingleses de otras obras que sus editores consideraron analogas a
su objetivo de publicar lo util y lo agradable. Es una mezcla de contenidos para hombres y
para mujeres. De la siguiente manera el editor establece su intencién de dirigirse a un publico
que se constituye en México en la transicion del antiguo régimen (monérquico) al liberalismo
mexicano permeado por la Revolucién Francesa: “La generacion que ha nacido bajo el
gobierno de Méjico independiente no tiene ni puede tener las mismas ideas que la generacion
que naci6 bajo el reinado de Carlos IV de Espafia; la generacion que ha vivido [en México]
en tiempos de trastornos y guerra civil, no sera idéntica a la que debe sucedernos” (Tomo 1,
1839: prélogo); y define a su publico esperado como alguien “que desea instruirse era
urbano, ddcil y generoso y estaba subordinado a su gobierno” (Tomo 1, 1839: prélogo).
Segun Alcubierre (2010: 44), “se trataba de una edicidon costosa, incluso podria decirse de
lujo [la coleccién completa costaba 12 pesos o a 4 pesos por tomo suelto] pero el sistema de
entregas semanales la hacia relativamente accesible a un publico de clase media, para el
cual se hallaba pensada”. Es decir, el periddico lo podia adquirir quien pudiera pagar por
ejemplar suelto o bien sufragar la suscripcion que le obligaba a recibir todos los niumeros,
adelantar el costo de encadernado y pagar el resto en el acto de entrega. Se requerian
diecisiete entregas semanales de veinticuatro paginas cada una en un cuarto de pliego para
armar periédicamente tres tomos de folio consecutivo de 472, 458 y 332 paginas

respectivamente (Tomo 1, 1839: pr6logo).
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La fragmentacion periddica de sus contenidos obligaba al pablico a consumir toda la obra
para acceder al conocimiento completo sobre ciertos temas; ciertamente, esta forma de
“dosificacion” de los contenidos sugeria una forma progresiva de adquisicién del conocimiento,
aunque es dificil pensar gue ello haya sido concebido asi por consideraciones pedagdgicas de
graduacion o avance de lo simple a lo complejo. De cualquier manera, el lector inscrito en el
formato de esta publicacion era el adulto educador, ya fuera el padre o la madre, que mediaba
la lectura al infante. Era mas una publicacion sobre nifios que para nifios. La insercion de
imagenes en sus interiores y la inclusion de una o dos litografias a pagina completa fue “una
innovaciéon notable en materia de publicaciones para nifios, que no solian venir acompafadas
por imagenes” (Alcubierre, 2010: 44). Muchas de las imagenes eran de corte histérico, en su
mayoria referidas a la historia europea; se trataba de apropiaciones de cuadros pictéricos que,
en la tradicion de representacion visual de las monarquias europeas, no eran simplemente obras
de arte sino que constituian el registro y la documentaciéon visual de personajes, sucesos,
encuentros y desencuentros entre las distintas coronas en la historia de la realeza europea. Esta
propuesta visual de historia europeizada llegé a un mercado mexicano que aun carecia de una
contraoferta cultural de una historia de México no europeizada (la cual se desarrollaria en las
ltimas décadas del siglo XIX). Asi, la propuesta de ensefianza de la historia del Diario de los
Nifios estaba cargada de cierto eurocentrismo. Sin embargo, no se puede decir que fuera
una propuesta defensora de la monarquia. La historia se construye visualmente con
transferencias litograficas de pinturas que ilustran bella y estéticamente la biografia de
mujeres célebres que fueron ejecutadas en distintas monarquias (figura F-15) y a personajes

masculinos (musicos, pintores, etc.) (Figura F-16).

Figura ] Los modelos femeninos de 1a_histora “universal’ europea.
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1.~ Juana Grey ejecutada en 1554 (EDN, 1839 241), 2 - Juana de Arco quemada en la hoguera en 1431 (EDN,
1839: 385), 3.- Maria Estuardo decapitada en 1587 (EDN, 1839 385) 4 -Ana Bolena (EDN, 1839: ;77) decapi-
tada en 1538; o 5.- Maria Antonieta decapitada en 1793 (EDN, 1840: 5)
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Mozart (5), El Trafico de Negros (2) Carlos | (3), Trabajos de Cristébal Colén (4) y Retrato de Paul Rubens (10)

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Era una publicacién de buenas costumbres y no usé imagenes explicitas propias de
la prensa amarillista. En los contenidos visuales y textuales del Diario de los Nifios subyace
un paradigma civilizatorio europeo que se refuerza visualmente al ser presentado por medio
de imagenes antropomorficas “bellas” de tipologia estética grecolatina. Un contraste estético
y visual entre lo urbano “civilizado”, lo indigena y lo africano se puede observar en la figura
F-17; donde se aprecia un contraste entre el mexicano “blanqueado” y urbanizado
visualmente, el amerindio “incivilizado” cazando en taparrabos, el indigena estéticamente
europeizado y el negro explotado y traficado como animal. Esta tendencia etnogréfica de
diferenciar al no europeo para estudiarlo como algo primitivo, raro, exoético e incivilizado; se
hace patente en los contenidos de esta publicacion de mediados del siglo XIX; mucho antes
de la publicacion de los estudios del antropélogo positivista Bronislaw Kasper Malinowski
titulados Las Islas Trobiand (1915) y Los Argonautas del Pacifico Occidental (1922);
mostrandose una tendencia no teleologica de discriminacion etnografica en el contexto

mexicano a través de una de sus publicaciones periddicas infantiles.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.



224

La mujer de moda, un nifio burgués que escribe poemas, un par de indigenas
americanos que cazan en taparrabos, dos “indigenas” prehispanicos que no lo parecen y un
esclavo africano dominado, fragil y casi sin ropas. Esta propuesta civilizatoria se refuerza con
textos que relegan al americano y al africano a lo salvaje, lo barbaro y lo inferior como el
siguiente: “sélo la cultura puede conducir a los hombres a que se reunan en sociedad,
mientras que el cazador salvaje se retira de sus hermanos y habita los desiertos para hallar
lejos de toda concurrencia una caza mas abundante” (1839: 241). En algunos articulos como
el Trafico de Negros el autor habla de las injusticias del europeo ambicioso sobre los esclavos
africanos o los americanos; en ello se percibe la presencia de un narrador que se sitla entre
el europeo barbaro que no aprovechd su “superioridad” y que fracaso en llevar la “civilizacién”
del Viejo Mundo a América y el americano “salvaje” conquistado. Este narrador (autor
implicito) es una especie de “mestizo” urbano culto que no es ni indigena ni europeo, que
aspira estéticamente y culturalmente a lo europeo, pero no lo es por completo, y que
determina quién es “civilizado” y a quién hay que “civilizar”.

Por otra parte hay una combinacion de contenidos cientificos y religiosos que tendera
a separarse en otras publicaciones. Las imagenes religiosas estaban dirigidas en su mayoria
a las madres de familia encargadas de educar en la moral a los nifios en esa época. Esta
combinacién de contenidos religiosos con cientificos pudo obedecer, ya sea a que esta
publicacién se editd algunos lustros antes de la Reforma que marcé la separacién de la
Iglesia y el Estado, o que las imagenes religiosas fueran apropiaciones masoénicas de
simbolos cristianos que en ese momento no chocaban con la ensefianza de otros
conocimientos no religiosos (figura F-18). El contexto de la “civilizacién” mexicana
europeizada se complementa visualmente con imagenes a pagina completa de las grandes
urbes de Europay México. En ellas el conjunto de lo geografico, lo histérico y lo arquitectonico

plantea un concepto de urbanidad civilizada (figura F-19).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

En la figura B: Londres (1), Ciudad de Meéxico (2), Plaza de Aguascalientes (3), Plaza de Guadalajara
(4), Pueblia (5) y su Catedral (6) y Titulo ilegible (7).

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Las representaciones de la historia natural estan hechas con imagenes de realismo
grafico que revelan cierta informacion denotada del animal representado. En cuanto a la
representacion textual que las acompafia, encontramos una mezcla de acuerdo al
antropomorfismo que atribuye a los animales cualidades y defectos humanos; por ejemplo

“el tigre es vilmente feroz y cruel sin justicia” (EDN, 1839: 59); “el ledn tiene tal respeto a las
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mujeres y a los nifios que no los ataca en ninguna ocasién” (EDN, 1839: 265). También hay
una descripcién minuciosa de la anatomia animal y de los diversos criterios naturalistas para
clasificarlos. En general las imagenes a pesar de que plantean y describen a un animal
salvaje, visualmente lo presentan como trofeos visuales de caza, como juguetes domésticos
0 como seres inanimados.

Con respecto a esta representacién naturalista limitada, el editor reconoce que el
habitat del rinoceronte fue desvirtuado en la copia del grabado de Alberto Durero (1). Esta
misma limitacion grafica para expresar rasgos morfolégicos poco detallados de plantas
domésticas que expresan una botanica hogarefia (figura F-20). En contraste con el uso
ilustrativo de la imagen, hay algunos contenidos particulares que muestran visos de intentar
correlacionar el texto con la imagen para generar sentido mas alla de lo observado en todos
los ejemplos anteriores (figura F-21). En el inciso (1) la imagen no aporta mucha informacion
visual sobre los &acidos, los 6xidos, las sales, etc. Las etiquetas de figura no aparecen en el
texto (EDN, 1840: 265). En el inciso (2) s6lo se relacionan las figuras identificadas con una
etiqueta de figura con los nimeros 22 y 23 con el texto; en los incisos (3) y (4) la correlacion
con el texto a través de etiquetas de figura es considerable. En este caso la imagen, lejos de
mostrar un conocimiento, lo puede ocultar o puede confundir al lector; en términos de la
construccion de una idea compleja a partir de un texto y una imagen, ésta es mas un estorbo
visual. La desarticulacion entre el texto y la imagen puede provenir de la fuente de origen del

articulo o del proceso de didactizacién editorial.

[Figura| La histonia natural.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

En la figura: el rinoceronte (1), 1a lira (2). el orangutan (3), leon (4) , el tigre (5), el halcon (6), la sensitva (7) y 1a
botanica (8)
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Figura| La imagen se correlaciona mecanica y editorialmente en algunos contenidos.

© o 0 0

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Aunque esta publicacion esta impresa en formato de periodico, es literalmente un libro
por entregas donde la imagen se yuxtapone con las paginas de texto y por lo general no hay
referencia o correlacion explicita de imagen en el texto. La imagen basicamente ilustra al
texto como sucedia en los libros de cuentos y novelas ilustradas. La imagen por lo general
aparece separada mecanicamente del texto, es decir, la imagen colocada al principio del
articulo es dejada atras por largas descripciones textuales de varias paginas, dificultando la
correlacion visual-textual simultanea en la construccién de un mensaje mas complejo entre
el texto y la imagen. La funcién tanto de relevo como de anclaje es minima y a veces nula.
Aungue mayoritariamente es de contenidos de tipo textual, las imagenes ya se emplean para

ilustrar algunos de sus contenidos.

5.2.- La Ensefianza. Revista Americana de Instruccidon y Recreo Dedicada a la Juventud
(1870-1876).

Entre 1840 y 1870 no hay una publicacién infantil con imadgenes documentada que se pueda
integrar a esta investigacion. Casi seis lustros después de El Diario de los Nifios, se edita en

Nueva York La Ensefianza para consumo local de hispanoparlantes y para ser distribuida a
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varios paises de Ameérica Latina. Posteriormente en México se re-edit6®® y vendié con un
precio en portada de 18 centavos cada nimero en la capital y de 25 centavos en los estados,
franco al porte.®® Seguin Rébsamen (1912: 45), La Ensefianza fue “una revista de importancia
cientifica puramente” que “debe, sin embargo, figurar como una de las principales revistas
escolares”. Sus contenidos versaban sobre estudios de musica, geografia, linglistica, ciencias
fisicas y naturales, historia general, gramatica, etimologia, entre otros. Varios de ellos fueron
traducidos de obras francesas como: Historia de un Bocado de Pan de Jean Macé, Aventuras
de un Joven Naturalista de Lucien Biart Viaje al fondo del Mardel fotégrafo y naturalista Pierre
René Marie Henri Moulin du Coudray de La Blanchére, La Tierra y los Mares de Louis Figuier y
la Historia de un Acuario del belga Ernest Jean van Bruyssel, entre otros. “En asuntos
pedagdgicos, ejercio alguna influencia la traduccion de Kalkins”.8” La compilacion de esta revista
es notable, porque a catorce afios de su publicacién, a principios del siglo XIX Rébsamen podia
seguir encontrando en ella material que le servia para uniformar sus procedimientos (1912: 45).
Gracias al pedagogo suizo es posible saber que esta publicacion sirvi6 como fuente de
contenidos para la instruccion de nifios en edad de asistir a la escuela publica elemental. Aunque
Su propuesta es mayoritariamente textual, se utilizaron recursos visuales-textuales de los cuales
recojo algunos ejemplos. La traduccion “Aventuras de un joven naturalista” estéa adaptada de
la obra del mismo nombre (1869) de Lucien Biart, quien radicd 20 afios en Orizaba donde
escribié ensayos sobre la cultura y el entorno natural mexicano.

Esa seccidn provenia de una edicion de la coleccién Bibliotheque D'Education et de
Recreation propiedad del editor de Julio Verne y Mayne Reed, J. Hetzel. Aunque en esta
seccion el contenido es mas texual que visual, la publicacién propone un concepto visual de
nifio investigador naturalista “tierno y bonito” para el estudio de la naturaleza® (figura F-22).

El nifio investigador no espera al conocimiento pasivamente en casa sino que sale a
la naturaleza misma a su encuentro. En “La Botanica de mi Hija” y “Viaje y Descubrimiento de la

Seforita Elena y de su primo del Caballero Fernando”, la narrativa es de cuento, y las imagenes

85E| impresor Nabor Chavez, redactada por Angela Lozano, Manuel Orozco y Berra, Hilarién Frias y Soto y Manuel
Peredo compone al grupo editorial que la reedita en México.

86Costo méas envio.

8’Haciendo referencia a la pedagogia de E. Kalkins que influy6 al pedagogo esparfiol D. Antonio P. Castilla editor
de La Voz de la Instruccion (1871).

88En este caso de Aventuras de un Joven Naturalista el nifio tiene 9 afios.
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son una representacion “romanticista”® de los protagonistas del articulo y no representan
informacién cientifica de los temas de la naturaleza tratados en el texto. Las imagenes
realistas se usan para representar la tecnologia que permite acceder fisicamente al objeto
de estudio en relacién grafica con el ser humano, tales como las escafandras de los buzos
americanos para investigar en el “Viaje al fondo del Mar” (figura F-23) o las lupas, brijulas y
otros aditamentos que ayudaran al nifio a conocer el mundo (en “Aventuras de un Joven
Naturalista”), el espacio o el fondo del mar. La fragmentacién del conocimiento en distintas
entregas no Unicamente tenia el objetivo de graduar la ensefianza de ciertos saberes, sino

gque también obedecia a consideraciones de mercado.

Figura| &l

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

89E| término romanticismo es muy complejo de definir. En este caso utilizo las acepciones correspondientes a
emocionante, amoroso, pasional, afectivo y sentimental textual y visualmente.
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En la figura F-24 se hizo la articulacion de cinco contenidos, relativos a la astronomia,
gque aparecen en paginas separadas en entregas distintas. Al ser unidas muestran una idea

mas completa del estudio astronémico: la separacién mecénica de las paginas desarticulaba
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

[Figura|

a: Roberto Mandeur Cortés.
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Se usaron ademdas nuevos recursos visuales, por ejemplo para representar
movimiento. En la figura F-25 la imagen de la persona esbelta, espigada y fuerte marca el
paso uno del ejercicio; su “fantasma” en linea tenue se usa para marcar el paso dos y en su
caso el paso tres. La direccién del movimiento se hace con lineas cinematicas que a su vez
indican al lector la trayectoria que se dibujaria con sus miembros al replicar la dindmica del
movimiento construida visualmente. La lineas cineméaticas son Utiles para registrar y
representar visualmente fuerzas fisicas o movimientos imperceptibles tanto al ojo humano
como a la camara fotogréfica; y asi representar el movimiento y mover a las imagenes fijas
(humano en las figuras) y hacer visible la dinamica del movimiento. Estas ideas son
demasiado complejas para ser expresadas soélo con la palabra impresa. La caricatura en tira

comica fue otro recurso visual-textual para construir conocimiento en esta publicacion.

Figura] Un modelo de foraleza masculina blanco europeizado hace ejercicios de gimnasia.
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La caricatura es el estilo o tipo de imagen y la tira comica es su disposicion mecénica
lineal en cuadros de arriba hacia abajo -enmarcada con naranja en la figura F-26. En este ejemplo
el personaje El Cancén hace un “drama en dos actos y treinta y cuatro cuadros, con un prélogo
y dos epilogos en un formato similar al que se usaria en la tira comica (comic strip)
norteamericana en los diarios. En este formato de caricatura la relacion texto-imagen es de relevo
ya que laimagen aporta un pedazo del mensaje y el texto otra. El éxito comercial de la tira comica
es la armonia visual que se logra con la construccién de un mensaje con los elementos visuales-
textuales y su formato creado para separar el conocimiento por entregas: para saber lo que
sucede con el personaje favorito hay que consumir la coleccién completa. Al final de cada entrega
aparecen imagenes a pagina completa (figura F-27) que sirven para acceder a lugares “exoticos”
y lejanos sin necesariamente viajar a ellos. Estas composiciones muestran aspectos fisicos,
ambientales, endémicos y autoctonos de los sitios representados a partir de los cuales
probablemente fue posible hacer una reflexion sobre estas imagenes para recortar puestas en

los muros de un aula.

Figura| La “historieta decimonénica por entregas'. |
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Titulo ilegible (1), La Roca de Gibraltar (2) y £l mar Rojo (3),

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

5.3.- El Correo de los Nifios (1872-1883)

Esta publicacién marca un hito de permanencia en el mercado editorial mexicano: con casi
once afios de vida, en la que conservd el mismo titulo bajo cuatro editores distintos,
constituye la publicacion periddica infantil de mayor duracién de todas las de su tipo
documentadas.®® Su primer editor, Miguel de Quesada, caracterizado como El Postillén, se

dirigia a sus lectorcitos “hablando en la segunda persona del plural, logrando con ello un tono

9% Las publicaciones periddicas bajo la estructura editorial de libros para armar pudieron no desaparecer
precisamente. Estas se pudieron transformar en otros proyectos editoriales bajo otro formato o nombre pero o dar
pie a otro proyecto similar con enfoque educativo.
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personal que producia cierta atmosfera de intimidad-complicidad (Alcubierre, 2010: 162).
Segun Alcubierre, “el editor hace una distincion explicita de las distintas etapas de la infancia,
abriendo el abanico de ‘lectorcitos’ a las distintas comunidades identificadas por su edad y
nivel académico” (2010: 162), entre las que incluia al publico adulto en busca de instruccion.
De todas las publicaciones estudiadas, esta es la que tiene los contenidos mas enfocados a
lo escolar, sin secciones de moda, contenido religioso explicito visualmente, sin figurines o
juguetes para armar. Para el entretenimiento tenia manualidades, “jeroglificos™! y “saltos de
caballo” entre otras cosas. El cambio de editor en cuatro ocasiones puede explicar por qué
no todas las portadas de la coleccién fueron ilustradas y por qué el uso de las imagenes en
el interior de la publicacion no fue constante. hubo largas temporadas en que El Correo de
los Nifios no incluyé imagenes ni en la portada ni en sus interiores. Algunas imagenes
realistas del ilustrador Manuel Manilla se usaron para plantear visualmente un contraste
evolucionista entre los animales fésiles y los animales actuales (figuras F-28 y F-29).

La correlacidbn mecanica con el texto es baja. La informacion de laimagen y el cabezal
gue la identifican proporcionan mucha informacién aunque no se correlacione con el cuerpo
de texto. En todo caso, al unirse los dos recursos en un proceso de lectura visual y textual
generan una idea mas completa. La historia “universal” europea se representa con la imagen
antropomorfica grecolatina de héroes griegos en posturas estéticas y estilizadas (figura F-
30). No he podido encontrar imagen alguna alusiva a personajes de la historia de México.
Por otra parte en esta publicacién la imagen empieza a aparecer con mas frecuencia como
un entretenimiento visual que sirve de juguete. El Geroglifico es un ejercicio donde un
mensaje esta oculto o encriptado en una cadena de imagenes, signos, palabras y simbolos

yuxtapuestos en multiples combinaciones (figura F-31).

[Figura] Los animales fosiles. |
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En esta seccion los lectores tenian que descifrar un mensaje encriptado por los
editores para ganar un premio. La imagen podia usarse para representar una silaba del
mensaje o para aportar una parte del mensaje a través de lo que representaba, ya fuese lo
denotado o lo connotado. La lectura y solucion de estos ejercicios es complicada en algunos
casos, ya que las imagenes pueden significar, mas alla del objeto representado que se
observa, una interpretacion subjetiva, un mensaje connotado a otra cultura o un concepto
mas complejo. Por otra parte (figura F-32) la imagen servia como modelo tridimensional para

guiar visualmente paso a paso al lector en la hechura de esta tarantula con alambre y tela.

&A TABAM%TM, 8 0jos 11 aspecto m.:‘_r‘ natural, g
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En el pasatiempo “Rompe-cabezas” se presentaba una imagen y el desafio era que,
a través de recortes calculados matematicamente, se transformara la imagen en otro objeto
u objetos diferentes. El pequefio tamafio de la imagen y el formato de la publicacion pudo
obligar al lector a redibujarla 0 a hacer el ejercicio de manera mental para no dafar la

publicacion si es que queria conservarse en buen estado para encuadernarla (figura F-33).

Figura| Laimagen rompe cabezas.
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En la figura F-34 la compilacion de imagenes del tema astronémico muestra a los
nifios estudiando los puntos cardinales, la geografia y a la Tierra desde afuera de ella. En
este caso los contenidos visuales del estudio del espacio de El Correo de los Nifios son similares a
los vistos en La Ensefianza. En estas imagenes cabe resaltar la confluencia de tres conceptos en el
estudio espacial: laimaginacion, la tecnologia y el uso de los sentidos desde el empirismo sensualista

de ver y tocar para aprender.
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[Figura| (a tecnologia, fa imaginacién y los sentidos externos.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Toun Mavavillan de la Naturelssa,

A diferencia del “Telescopio Ecuatorial” representado en La Ensefianza, en este ejemplo en
El Correo de los Nifios no hay una representacion del telescopio; de cierta manera la publicacion
periddica misma, sus ilustraciones realistas y la infografia del espacio funcionan como un “telescopio
editorial” que acerca mecanicamente el espacio al lector principalmente a su sentido de la vista. El
lector a través de su imaginacion podia tocar, oir o estar en el espacio a través de la imagen. En este
ejemplo los nifios estudian el globo desde afuera de la atmésfera terrestre en busca de conocimiento
sin que medie una tecnologia Optica (ya totalmente desarrollada) ni una tecnologia espacial (que
todavia no se desarrollaba en esa época); la tecnologia editorial y visual de los contenidos permiten

al nifio “acceder” al espacio y mas alla.

5.3.1.- La ensefianza objetiva en El Correo de los Nifios

Esta publicacion periddica dedicod espacio, en al menos doce ejemplares, a la promocién de
contenidos y materiales correspondientes a la ensefianza objetiva. Se publicaron casi de forma
simultanea dos métodos al respecto: el francés Historia y Lecciones de Cosas de Madame Marie
Pape de Carpantier,? que consta de narraciones capituladas de cuentos y fAbulas con moraleja®
aparecidas en ocho entregas y con una sola imagen ilustrativa (“Una nidada de amigos”, figura

F-35); y diez entregas entre el 1 junio y el 24 de agosto de 1879 de una Ensefianza Objetiva que

92Novena edicion del método francés traducido al espariol por Francisco Santini.

93 22 de junio (lIl. El libro), 13 de julio (V. Una nidada de amigos), 20 de julio (VI. Criado y Amigo), 27 de julio (VI. Los
dos coches), 8 de agosto (VII. Historia de un grano de mijo), 10 de agosto (VIII. La cabrita del jardin de plantas), 24 de
agosto (VIII. La cabrita del jardin de plantas) 14 de septiembre (VIII. La gallina y sus polluelos).
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utiliza imagenes similares a la traduccion mexicana del método de Calkins (1880) para la

instruccion de la geometria a base del uso del tangram (figura F-36).
Figura|  El método de lecciones de cosas de Mdme. Pape Carpantier.

F-35

%

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Antes, en 1874, habia publicado una guia visual-textual para la ensefianza de las
lineas, angulos y figuras geométricas lineales y con volumen donde con imagenes
esquematicas correlacionadas con el texto a través de etiquetas de figura 'y de numero (figura
F-37).%

Figura|  Las imagenes intuitivas y la ensefianza objetiva.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

94 Este material fue publicado entre el 6 y el 29 de diciembre de 1874 y en los ejemplares posteriores al 31 de agosto no
se han encontrado contenidos visuales alusivos ni a la ensefianza objetiva ni a las lecciones de cosas.
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[Figura| Las imagenes. la ensefanza objetiva y la geometria.

Infografia: Robarto Mandeur Cortés,

5.4.- La Edad Feliz. Semanario dedicado a los nifios y a las madres de familia (1873).

José Rosas Moreno fue uno de los primeros en editar una revista para nifios en la Ciudad de
México en la que sostuvo una postura moderadamente liberal, pero limitada a los parametros
tolerados por la religién catdlica (Alcubierre, 2010: 158). Esta publicacién aborda temas
cientificos, de urbanidad, moda, religion y entretenimiento. Hubo reclamaciones del publico
al editor por la inclusion de contenidos de moda que podian fomentar la coqueteria y extraviar
de su sendero las ideas infantiles muy distantes de la emulacion. El editor contest6 que todos
los periédicos serian indtiles sin la cooperacién de las madres. La razén por la que se
incluyeron los figurines de moda es que estaban dirigidos a las madres (no a los nifios) para
proporcionarles a ellas un medio didactico facil de cémo vestir a sus hijos “de acuerdo con
las exigencias sociales y con el menor gasto posible” (José Rosas en Alcubierre, 2010: 159).
Eran una especie de muestrario y practicador en miniatura para que las mamas pudieran
ensayar cOmo y qué tipo de ropa se veria mejor en sus hijos sin necesidad de comprarla. De
ahi se deriva que esta publicacién no estaba dirigida originalmente sélo a los nifios sino
también a sus mamas. El editor sefiald que no veia peligro moral alguno en dirigirse a los
niflos y a las madres en una sola publicacion, porque estando unidos intimamente en la vida,
deben también relacionarse en la educacion. Al parecer fue a partir de estas criticas que el
editor decide dividir a La Edad Feliz en dos publicaciones distintas una para las madres® y

otra para los nifios (José Rosas en Alcubierre, 2010: 159). Segun Alcubierre (2010: 159),

9 De la cual no he podido encontrar el nombre.
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“Hasta este momento en la prensa periddica no se habia considerado de una manera tan
explicita la necesidad de brindar a los nifios un espacio de lectura que les fuera del todo
exclusivo”. De acuerdo con Galvan (2000), en La Edad Feliz el publico adulto fue relegado a
una sola seccion dejando a los nifios el resto de la publicacion con lecciones de geografia,
de historia, ciencias naturales, aritmética, adivinanzas, fabulas y relatos fantasticos; antes
sucedia lo contrario en las publicaciones miscelaneas, que tenian contenidos infantiles
minimos.

Dos aspectos de la materialidad de la publicacion parecen reforzar su estatuto de
producto netamente para los infantes (y no sobre ellos): por un lado, su tamafio era casi la
mitad de las publicaciones infantiles revisadas, lo que pudo responder a que el formato fue
pensado intencionalmente para las proporciones fisicas y habitos de juego (lectura) de un
nifio. Por el otro, su estética de la imagen era totalmente distinta a todas las publicaciones
revisadas en este estudio. Manuel Manilla, junto a otros ilustradores,®® represent6 el contexto
mexicano, su infancia urbana y distintos temas escolares a través de una estética
aparentemente cercana a los intereses infantiles. Manuel Manilla tuvo mucha experiencia
dialogando estéticamente con sus estampas en xilografia con los nifios a través de juegos de
mesa, manuales de magia, cuentos infantiles y en sus intervenciones en El Correo de los Nifios,
entre otros proyectos. El publico consumidor de la popular prensa “de a centavo” de Vanegas
Arroyo ya estaba familiarizado con la forma de representacion humana de Manilla, quien se
caracteriz6 por tener un estilo propio y por su rechazo a la influencia de ilustradores extranjeros
(L6pez Casillas, 2005). En la estética de Manilla la representacion visual de la figura humana es
aparentemente pueriles y de escaso detalle, mas cercanas a los dibujos de los nifios (figura F-
38).

Las figuras infantiles de Manilla estaban mas relacionadas con una influencia
iconografica de la figura humana representada en los codices prehispanicos y en los cuadros
religiosos mexicanos barrocos que con la estética grecolatina. Ademas, en La Edad Feliz la
geografia, la arquitectura y la historia se imbrican en representaciones de lugares
embleméticos y representativos de la ciudad de México como el Castillo de Chapultepec o la

Catedral (figura F-39). Se puede decir que configura una visualidad nacionalista. Por otra

9% La mayoria de las ilustraciones de la pequefia muestra de La Edad Feliz que pude consutar no tienen firma y
no he encontrado fuentes secundarias alusivas al trabajo de otros ilustradores de esta publicacion.
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parte, Manilla y otros ilustradores con experiencia en caricatura politica trasladaron®’ este recurso
a La Edad Feliz como medio para proponer conocimiento de manera divertida. En la figura F-40
se muestra el uso de la caricatura para ilustrar un manual de urbanidad donde el texto tiene una
funcion de relevo con lo visual, planteando el tema de una forma amena, dinamica y divertida.
Esto se advierte en la figura F-41, que muestra un grupo de nifios jugando en la Alameda de la
Ciudad de México.

En la pequefia muestra de esta publicacion a la que se tuvo acceso, no se percibe el
uso de algun recurso particular para la correlacion entre el texto y la imagen como etiquetas
de figura, numero o algun otro recurso infografico. La correlacion se hace a partir de los
titulos, los cabezales, los pies de estampas y la colocacion de la imagen mecanicamente

cercana al texto, como en esta imagen usada para ilustrar la ciencia metereoldgica (F-42).
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5.5.- La Biblioteca de los Nifios (1874-1876)

Esta publicacién editada por Santiago Sierra era una propuesta de contenido miscelaneo de
lecturas morales, de urbanidad, de ciencia y literatura dedicadas al publico infantil. Maneja
un formato muy similar de paginacion corrida vista en El Diario de los Nifios (Alcubierre, 2010:
161). La estructura editorial es a dos columnas de texto y la imagen no se intercala con la
tipografia para construir contenidos textuales-visuales.

Con un mayor enfoque literario que instructivo, fue uno de los primeros medios mexicanos
que difundieron “La cenicienta”, "La caperucita encarnada” o “Juanito y Margarita” (Hansel y
Gretel), (Alcubierre, 2010: 161). Al final de cada entrega quincenal se incluia una ilustracion
(reproduccién de cuadros pictoricos) que representaba la arquitectura, la cultura y la historia
integradas en un discurso visual de urbanidad principalmente europeo dirigido a un puablico
consumidor con recursos econémicos y principalmente urbano. La imagen estaba ligada a un
titulo (figura F-43) pero aparentemente no tenia relacién alguna con el texto general, ni se

advierte el uso de algun recurso editorial para intentar unirlos aparte del factor mecanico.

[Figura] La “civilizacion europea’ en imagenes.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Tal vez esta separacion deriva del hecho de que la funciéon de la imagen era la de
proporcionar contexto visual de refuerzo a esta propuesta de la “civilizacion” y cultura
eurocéntrica. Las representaciones humanas siguen el criterio estético grecolatino clasicista,
incluso cuando muestran a figuras pretendidamente mexicanas en la accién de cazar (figura
F-44). No hay textos explicitos dirigidos a maestros o padres de familia (Alcubierre, 2010:
161) y la materialidad de la publicacion parece apelar a un lector mixto, privando el adulto

que media los contenidos al infante.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

La ruptura mecanica entre lo textual y lo visual y el tamafio de la imagen a péagina
completa pudieron derivarse de una estrategia editorial de crear imagenes ex profeso para
ser separadas de la encuadernacién para para que fueran colocadas en los muros de los
hogares y aulas mexicanas.

Resalta esta lamina que utiliz6 distintos recursos visuales para materializar la
intangibildad del aire (figura F-45). Lo invisible al ojo se hace observable a través de una imagen
realista del contexto que envuelve mecanicamente a otras imagenes (figura humana, molinos e
insectos) que se usan para hacer perceptible visualmente al aire través del vuelo del liston en la
cintura personaje y del vuelo de los insectos en contra el viento. Para acotar el significado se usa

una etiqueta textual que clarifica el tema representado.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,
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5.6.- El Mentor llustrado de los Nifios (1881)

Era una publicacién diseflada y editada en Nueva York que se exporté a México y algunas
partes de América Latina. Empled recursos de impresién como el fotograbado y el uso mas
prolifico de imagenes de todas las publicaciones estudiadas para la ensefianza de las
ciencias naturales, la historia, la religion y la moral entre otros. Esta publicacién usa un
recurso peculiar para acotar los significados que consiste en comentar las imagenes en los
textos de manera especifica, es decir, el texto guia la interpretacion de las imagenes
intentando limitar sus interpretaciones subjetivas. Asi, el mensaje se generaba a partir de la
reflexion textual sobre la imagen. La complejidad de representar a la historia se resolvié en
esta publicacion usando en algunos casos bustos de personajes célebres que en algunos
casos fueron transferidos del retrato pictérico y/o fotografico al impreso a través de la

ilustracién muy realista (figura F-46).

Sobi 8 | : - @ RN PRANRLIS,

L bl L T T RR— -l

TWTRAYN

Desetibrimiento de Améries,

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

: B
Neuits Janrvs, @ Cristobal Colon.

CUUTR L FT

Fréebel (1), Pestalozzi (2), Frankiin (3), Juarez (4), Colon (5) y las Carabelas (6).

El retrato se usa como evidencia histérica de la existencia de un personaje; es un
recurso que dota de rostro al héroe o al patriota que alguna vez fue de carne y hueso y que
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se “inmortaliza” graficamente por su obra. Estas representaciones de personajes célebres
son muy socorridas editorialmente en las monografias para representar lo civico, lo patriético
y lo nacional simbdlicamente encarnado por y en un retrato humano.

Con El Mentor llustrado, un modelo civilizatorio antropomorfico creado para cierta
region neoyorquina llegaba a México. Ahora el cristiano-europeo-americano se construye
visual y textualmente como el civilizado por antonomasia por sobre el mundo indigena, chino
y arabe “incivilizado”. El texto correspondiente a la imagen 1 de la (figura F-47) dice: “Como
se ve en el grabado, en las escuelas de Egipto, como en todos los pueblos de Oriente que
profesan la religibn mahometana, no se usan sillas ni bancos para sentarse; ni tampoco
mesas 0 pupitres para escribir, semejantes a las que usamos los cristianos en todos los

pueblos civilizados...”(El Mentor ilustrado, 1881).

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

El término “civilizado” implica que hay una presuposicién de un estado de incivilizacion
gue so6lo se corrige con la ensefianza cuando el negocio editorial presenta diversos

contenidos civilizatorios en articulacién con temas como este caso la escuela.
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Para la ensefianza de la moral (figura F-48) se usaron fotograbados de los grabados
originales de la Biblia (1853) ilustrada por el artista francés Gustav Doré (1) y otras imagenes de
otros ilustradores; en esa seccion lo moral estd asociado nuevamente a un modelo fisico

grecolatino a través de estampas religiosas de Dios y de JesUs occidentalizados.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Ahora bien, a diferencia de las representaciones del cuerpo humano del Orbis, y por
contraste con las ideas de Pestalozzi, las imagenes anatomicas en El Mentor representan
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parte fisica del ser humano disectada, seccionada y desarticulada del alma y la mente
humana. Para la ciencia positiva el alma es irrelevante ya que en el esquema evolutivo
positivista el estado teoldgico y el metafisico son estados involucionados del hombre positivo
evolucionado; con ello se establece una diferenciacion entre lo religioso, lo cientifico y el
empirismo logico (figura F-49).

En estos ejemplos se utilizé un sistema de correlacion por nimero o letra (similar al
de Comenio) para vincular los objetos del cuerpo humano hechos con imagenes mixtas
realistas con esquematicas.

La ensefianza de las ciencias fisicas no se hacia a través de experimentos para hacer
por pasos; el fendmeno fisico se explicaba en el texto y el fenédmeno fisico o la reacién
guimica se expresaban visualmente mediante instrumentos de laboratorio, inventos y objetos

varios descritos a su vez en la representacion textual (figura F-50).

Figura| Las ciencias fisicas y la quimica.

Infografia: Roberto Mandour Cortés,

Otro recurso fue mostrar los contenidos cientificos de forma recreativa a través de una
construccion visual-textual como especie de truco de magia cientifico. Lo interesante de esta
propuesta, mas alla de la resolucién del problema, es que la imagen permite percibir graficamente
fuerzas que el ojo no puede registrar en la realizacion fisica del experimento y cuya
representacion puede ayudar al observador a comprender que no todo lo que sucede a su
alrededor se puede registrar con los sentidos que son faciimente engafables. Los animales, ya
sea asociados a una fabula o a un contenido de historia natural, se representan con graficos
realistas y llenos de detalle.

En algunos casos la representacion de la naturaleza es casi fotografica y aporta datos
anatomicos muy precisos (figura F-51). La fabula se hace con un estilo similar al de la

ilustracion de los juguetes instructivos y libros de Calleja (figura F-52).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

5.6.-El Educador Préctico llustrado (1886).
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Era un periddico consagrado a los nifios, las madres de familia y a los profesores de
instruccién publica, editado por S. Enriquez de Rivera e impreso por la Tipografia C. De
Cossio. Cada entrega era quincenal y constaba de dieciseis paginas, cuatro de ellas para
forros mas doce de interiores en texto con ilustraciones intermedias. En cada entrega solian
ir incluidas una dos o hojas sueltas de cartoncillo impresas en litografia con juegos y modelos
que ofrecian a sus lectores (El Educador Practico llustrado, Afo 1,1886: 2). En esta
publicacién el uso de la imagen es moderado pero esta fuertemente dirigido a su uso
didactico recortable. Esta publicacién periddica incluye encartes de gran tamafio (37 cm de
alto por 25 cm de ancho) sobre cuerpos geométricos y el tangram de manera similar a lo
propuesto en los ejercicios del método Calkins. Algunas imagenes en interiores servian como
patrén de recorte o calca “para evitar destrozar el periddico” (El Educador Practico llustrado,
10: 1886), (figura F-53); ya que para eso se imprimian los encartes por separado para no

estropear el encuadernado de la obra.

[Figura|  Ei tangram recortable.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

Habia manualidades bidimensionales de cuerpos geométricos, figurines y edificios
gue, al recortarse, se convertian en objetos tridimensionales. A diferencia de los figurines de
La Edad Feliz, éstos estaban dirigidos tanto para las madres, los profesores de instruccion y
para los nifios, ya fuera como juguete o como herramienta didactica para la ensefianza
escolar (figura F-54). Esta propuesta de uso de la imagen en el peridédico marca un cambio
importante en el sentido de la imagen con fines didacticos: en este estudio por primera vez

la imagen se convierte en algo con lo que el nifio puede interactuar, recortar, doblar y
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transformar en algo diferente y que el maestro puede usar didacticamente en el aula. En este
tipo de ejercicios conjuga el uso sentido de la vista y se conjuga con el sentido del tacto para

adquirir un conocimiento.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

En la historia natural se usaron imagenes realistas para representar especies

endémicas de México, animales domésticos y salvajes de otras regiones (figura F-55).

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Bésicamente se usa el mismo recurso de didactizar la historia a partir de retratos
reproducidos de representaciones pictoricas europeas. La correlacion entre texto e imagen
es simple y a veces muy desarticulada; (figura F-56) la imagen del Coliseo no tiene texto ni
se relaciona con algun contenido textual; el pie de ilustracidbn anuncia que su texto

correspondiente aparecera en el proximo namero.
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3L 2DUCADOR PRACTICO ILUSTRAN.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

5.8.- El Nifio Mexicano (1895-1896).

Esta publicacion dirigida por Victoriano Pimentel “constituye la expresion mas acabada del
género de la revista infantil en el México decimondnico” (Alcubierre, 2010: 168). El publico
lector deja de ser un nifio a secas y ya tiene nacionalidad: nuestro lectorcito es un nifio
mexicano. En esta publicacion la imagen, en estrecha relacion con los elementos editoriales
y la mecéanica de la publicacién, tiene un papel preponderante en la construccién de
conocimiento. Consolidando una tendencia que se empezaba a esbozar en algunas
publicaciones anteriores, en ésta la mayor parte de las imagenes corresponden con una
vision patridtica y nacionalista, en sintonia con el proceso de oficializacion de la “historia
patria” que se estaba dando en las escuelas en ese periodo. Ademas, la imagen se emplea
con objetivos pedagogicos especificos que se encuentran en estrecha relacion con la
ensefianza intuitiva u objetiva.

En los contenidos de historia, los héroes tienen rostro mexicano: en portada Hidalgo
sostiene el estandarte de la Virgen de Guadalupe; en interiores Zaragoza es glorificado
visualmente con una alegoria que premia su lealtad con hojas de guirnalda, banderas,
cafiones, municiones y tambores de guerra, y Manuel Romero Rubio yace bajo el escudo
nacional como bastién de la instruccion civica (figura F-57).

En el suplemento “Album geogréfico del Nifio Mexicano” se utilizaron fotograbados
realistas para coleccionar estampas de los lugares naturales y arquitectonicos en relacion a
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la identidad nacional, como el Popocatéptl, el Iztacihuatl y el Castillo de Chapultepec

mostrados en la (figura F-58).
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El Nifio mexicano registra ademas sitios y simbolos patrioticos: la casa de Hidalgo,
seno patridtico; la Iglesia de Dolores, proteccion divina; la Virgen de los Remedios, generala

de las tropas realistas, bajo el resguardo del emblema nacional (figura F-59).
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La imagen tuvo también una funcion de entretenimiento. Se us6 como modelo
tridimensional para mostrar al lector el producto final de manualidades de dia de muertos;
como unas linternas caprichosas con influencia del Halloween; o para representar a un
personaje chistoso o chusco que aparecia eventualmente en los contenidos. A este recurso
se le conoce actualmente como “personaje infantil” o “mascota de marca”, y se sigue

empleando actualmente de manera muy similar (figura F-60).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

Habia ejercicios con imagenes para crear efectos 6pticos (figura F-61). Por ejemplo,
para transferir al diablito del papel a la pared habia que mirarlo fijamente y luego ver al techo
y laimagen del diablito apareceria momentaneamente en el techo o engafar al ojo que curva
el paralelismo recto de las lineas. Esos ejercicios, planteados como entretenimiento, tenian
un proposito didactico, pues servian para explicar aspectos de la fisica de la 6ptica. De

manera similar al Mentor, en la seccion “La ciencia al alcance de todos” de El Nifio Mexicano
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se usaron imagenes para representar la reaccion quimica de un experimento que esta en

estrecha relacion con el texto explicativo que lo acompafia (figura F-62).

Figura| La quimica en iméagenes. |
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

En El Nifilo Mexicano hay una intencion muy clara de proponer ejercicios con imagen
de acuerdo a lo postulado por la ensefianza intuitiva u objetiva. No se trata de una simple
reimpresion de un manual de lecciones objetivas con imagen como El Correo de los Nifios.
En casos muy especificos hay una articulacion editorial entre la materialidad de la
publicacion, la imagen, el texto y el método intuitivo u objetivo. La imagen en portada y la
ruptura mecanica en ejemplares por periodos permite la aparicion de la cosa antes que su
nombre o su descripcidn, en consonancia con la premisa metodoldgica intuitiva u objetiva
que asi lo prescribe. Primero se presenta el objeto, que es una imagen que hace al objeto
“palpable” con la vista y luego una pregunta abierta o texto corto detona y dirige la reflexion
sobre qué observar en la imagen. Las preguntas sobre el objeto visto son a veces abiertas y
otras veces muy especificas sobre un tema particular. A continuacién se presentan algunos
ejemplos. En los ejercicios de geografia se presentaba primero el objeto a través de un mapa
sin nombres y que apareceria subsecuentemente con las respuestas en los numeros
siguientes. Un concurso consistia en indagar informacién sobre el continente representado por
un mapa (Africa América del Sur y México) el lector debia enviar la descripcién con datos
geogréficos precisos para ganar el premio que consistia en la publicacion de la mejor respuesta
con el respectivo nombre del autor (figura F-63). Este mapa es mudo (figura F-64) porque no
da al lector las respuestas textuales y porque esta hecho para resolver sus preguntas en una
introspeccién personal del lector a partir de lo que observa en la imagen. Los rasgos del

mapa dan informacion geografica (paralelos, meridianos, division politica, etc.); el lector debe
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reflexionar a partir de preguntas cerradas, poner los nombres de los estados y relacionar lo
geografico con conceptos simbdlicos mas complejos como nacidn, patria y el amor por ella.
La interaccion planteada por El Nifio Mexicano con sus lectores infantiles no era
unidireccional. Los jeroglificos que aparecian en esta publicacion, a diferencia de los vistos
en El Correo de los Nifios, eran propuestos por los lectores mismos, quienes los enviaban a
la redaccion para que fueran redibujados por un grabador y se imprimieran en el periédico
(figura F-65).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

La solucién El i-luz-tra-do “Nifio Mexi-Can-o0” Honra-ala-patria-d-Juérez se construye
visualmente con la yuxtaposicién de palabras e imagenes: una lampara encendida es la luz;
una nota en pentagrama es el do; un infante jugando es el nifio; un perro es el can, un ala es
la conjuncion a la; una doncella de gorro frigio es la patria y finalmente aparece una imagen
de Juarez. Para saber qué tipo de informacién aportaba una imagen era necesario observar
las palabras o gréaficos que aparecian antes y después de ella con el fin de determinar si su
significado era denotado o simbdlico. Por ejemplo, el dibujo de la ldAmpara encendida puede
representar una vela, luz, calor o en niveles méas simbdlicos esperanza; pero la letra iy la
silaba tra “facilitan” la decodificacién de la imagen. Habia jeroglificos mas complejos donde
la imagen podia equivaler al nombre comun del objeto representado, a su etimologia griega
o latina, o al nombre del objeto en otra lengua. En el siguiente ejemplo (figura F-66) los
cristales de nieve se convierten en objetos visuales observables de forma similar a lo
propuesto por otras guias objetivas revisadas en capitulos anteriores como el Elementarwerk

o el Nuevo Método de Calkins.
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Esta publicacién plantea contenidos de moda infantil que sugieren la persistencia de
un publico lector adulto de este tipo de periddicos. En efecto, aunque el contenido de EIl Nifio
Mexicano es mayoritariamente para un publico infantil, sigue manteniendo una estructura
editorial miscelanea, un contenido mixto. Sin embargo, los figurines de moda que se incluyen
estaban hechos para que los nifios y las nifias interactuaran con ellos. En la (figura F-67) se
muestran este tipo de figuras para recortar con temas para nifios: un soldado, un sombrero

en un especial de moda invernal para nifios y una cubeta.

[Figura]  La imagen es un juguete bidimensional para armar uno tridimensional.

S= c:zze:_a: -
?“ E_-...x:. — b

! —
m_ :‘v"- ==

Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

5’3&‘
£
—P
W LUGA
!
i
$
i}
|

A partir de estas imagenes bidimensionales se construia un objeto o juguete de tres
dimensiones. A continuacién se muestran dos ejercicios de interaccion entre lectores y editor
que ejemplifican el caracter “objetivo” de la forma de ensefianza con imagenes propuesta por
El Nifio Mexicano. Gracias a la mecanica “intuitiva u objetiva” de poner el objeto antes que
su nombre y a la diferencia temporal que habia entre la publicacién de la pregunta y la de la
respuesta (incluyendo las respuestas de los lectores recibidas por correo), este ejercicio
permite acercarse a la comprension de qué es lo que observaban algunos infantes en la
imagen y como funcionaban realmente estos ejercicios mas alla de la prescripcion. Los
ejercicios consistian en que los lectores tenian que observar (intuir) e interpretar las
imagenes de un ave en un nido con sus polluelos y un mapa (de México). En la figura F-68
aparece en pares primero la imagen correspondiente a la pregunta y a su lado derecho la
imagen con las respuestas enviadas que eran consideradas como correctas. Las respuestas
publicadas fueron las siguientes: “Este pequefio grabado a la vista nos presenta una aguila

carifiosa que a sus hijos alimenta” (Maria M. Amador). “Simboliza el amor maternal del aguila
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para con sus hijos, cuando estan en el nido” (Antonio Altamirano). “Representa una rama en
la cual hay un nido; en el nido hay polluelos a quienes su madre, el aguila esta dando de
comer. Esto prueba que aun en los animales existe el amor de los padres para los hijos”
(Carlos Arroyo). “Representa a una aguila alimentando a sus polluelos” (Tomas Casillas). “El
grabado representa un nido suspendido de una rama, en cuyo nido una aguila alimenta a sus
dos hijuelos” (José Guajardo). Con respecto a la pregunta ¢qué nacidn es esta? las
respuestas recibidas fueron: “Esta nacion es la Republica Mexicana nuestra adorada
Patria”.?® En cuanto a su forma respondieron: “se asemeja a una sirena sin cabeza, a un

cuerno de la abundancia y a un cetaceo sin cabeza”. (ENM: 1895,7).

[Figura]  Primero la reflexion sobre la imagen, luego la respuesta se publicaba.

EF-68

TN vpvelaetsan g srssgominiem

Infografia: Roberto Mandeur Cortés

A pesar de que hay un sesgo del editor que nos impide ver otras interpretaciones
sobre la imagen —ya que él decide qué respuestas incluir—, el ejercicio permite apreciar que
en algunos lectores prevalece la observacion de los objetos fisicos, el dato biolégico o
geografico de la composicion, mientras que en otros domina la mirada simbdlica con
significados construidos culturalmente tales como “nuestra adorada patria” o el amor de los
padres a sus hijos. La forma del mapa es asociada con objetos simbdlicos como el cuerno
de la abundancia o con objetos fisicos incompletos. Esto ejemplifica como la prevalencia de
lo connotado o simbdlico sobre lo fisico puede complicar la ensefianza con imagenes,
principalmente si no hay quien dirija la reflexion sobre ellas como es el caso cuando las

publicaciones periddicas son leidas individualmente.

98 Segun el editor respondieron: Maria M. Amador, Rodolfo Valdés, Fernando Suarez y Pinal, Ramiro Zarate,
Tomas Casillas Rule y Maria Luisa Reynoso.
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En el siguiente ejemplo se plantea una reflexion visual sobre historia a partir de una
pregunta (figura F-69); en relacion a un escudo y sus significados simbolicos en articulacion
con la nacion y la patria (1) (ENM: 1895,7). También se plantea como “enigma histérico” la
imagen de un edificio y una tumba acompafadas de una fecha y una hora (2) Los nifios
tenian que interpretar qué significaba esa composicion visual; la respuesta se publicé en un
numero posterior (2): la imagen corresponde al lugar, fecha y hora del “fusilamiento de el

gran Morelos”.

[Figura| Primero Ia reflexion sobre [a imagen, luego la respuesta se publicaba.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

En la figura F-70 se le muestran al lector cuatro imagenes de lugares del mundo. En este

caso particular al parecer el ejercicio no fue respondido: posiblemente es atribuible a la
complejidad visual de las imagenes por su tamafio pequefio, por la falta de detalle o por la
ausencia de referentes culturales en las imagenes para que el observador las pudiera identificar.
Ante la imposibilidad de los lectores de encontrar la respuesta —los sitios eran tan lejanos como
Siberia, Turkestan, Jerusalem y Batavia (ENM, 1896: 5)—, el editor resolvié y complementé el
ejercicio con informacién y preguntas para que los nifios supieran como elaborarlos en el futuro.
En la correccion de este ejercicio que aparecié en un niumero posterior (32) la imagen se asocia
a su nombre y se abren preguntas muy especificas para orientar su interpretacion (ENM, 1896:
1).

La propuesta de ensefianza por imagenes de El Nifio Mexicano resulta hasta cierto
punto excepcional. Existe cierta coordinacion entre la prescripcion intuitiva u objetiva del uso
de laimagen, el momento de aparicion de la misma y la estructuracién editorial por entregas,

gue resulta muy precisa para ejercitar la observacion y el andlisis de la imagen. Ciertos
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contenidos visuales proponen el ejercicio de observacion (intuicidn), la creacién, construccion
y manipulacién de objetos tridimensionales y se utiliza a la imagen para didactizar
visualmente diversos temas de ensefianza escolar. Es una propuesta visual que conjunta
aspectos tanto de la ensefianza intuitiva, la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas en
estrecha relacién con el soporte material periddico.

. T —-
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

5.9 Las publicaciones seriadas, la imagen, el color y el juguete instructivo

Este andlisis sobre los usos de la imagen en la prensa infantii mexicana decimononica
guedaria incompleto si no dedico un apartado a las publicaciones seriadas infantiles que se
desarrollaron en este periodo. Como se mostro en el capitulo 5, publicaciones como La
Biblioteca del Nifio Mexicano y los Cuentos de Calleja son muestra, desde su materialidad,
de la paulatina conformacion de un publico infantil. En este apartado diré unas cuantas cosas
sobre su uso de la imagen.

La Biblioteca del Nifio Mexicano desarrolla graficamente un concepto editorial que
presenta diversos aspectos de la historia de México narrados a través de leyendas, mitos y
suefios y culminando con el México progresista cientifico y positivista. La parte grafica mas
atractiva en materia visual de esta coleccion es la portada a todo color que presenta diversos
simbolos y construcciones alusivas a la Historia de México, la cultura prehispanica y diversas

leyendas mexicanas decimononicas. El ilustrador, grabador e impresor José Guadalupe
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Posada fue el encargado de desarrollar el proyecto. Dos caracteristicas de la experiencia
profesional de Posada emigraron visualmente hacia la ilustracién histérica para infantes en
la Biblioteca: por un lado esta su trabajo en la prensa roja, amarillista o sensacionalista de
los Vanegas Arroyo; por el otro, su larga trayectoria haciendo caricatura politica. En la figura
F-71 se muestra un comparativo del trabajo de Manilla y de Posada en la prensa

sensacionalista.

Figura) Laimagens 2 de Manillay Posada.
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En la figura F-72 se hace un comparativo del trabajo de Posada en la prensa
sensacionalista de los Vanegas Arroyo con algunas de las portadas de La Biblioteca del Nifio
Mexicano. En las portadas de El Nifilo Mexicano la sangre de la imagen sensacionalista de
los crimenes callejeros se resignifica simbdlicamente: la sangre lava el honor de la patria
ante la intervencidn extranjera o se vuelve la vida que dieron los héroes nacionales al
sacrificarse por la patria de los mexicanos (figura F-73).

Al igual que Manuel Manilla, Posada fusiona el recurso de la caricatura con la imagen
realista para crear ilustraciones de historia que dejan ver visos de un intento estético por
hacer una ilustracion divertida, fantastica y muy colorida. Posiblemente Posada desed
entablar un dialogo estético propio para hablar de la historia de México a los ojos y a la

imaginacion de los nifios (figura F-74).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.
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Infografia: Roberto
Mandeur Cortés,

MAUCCI HE MEXICO NAUCCI W MEXICO MAUCO!I T MEXICO

MAUCO! MY MEXIOO | MAUGCI W' MEXICO MAUCO! WY MEXIEO

MAUCCI W MEXICO

Para concluir, los Juguetes Instructivos de Calleja son el corolario de esta
investigacion del publico infantii mexicano y el uso de imagen en la instruccion y el

entretenimiento de la infancia a través de publicaciones periddicas y seriadas (figura F-75).
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés,

En el trabajo de Calleja surge una figura, de pedagogo-editor, que esta definida por
conocer a los nifios en el entrecruce de su labor pedagodgica y sus practicas editoriales de
consumo. Esta combinacion seguramente lo puso frente a frente con la infancia, sus estados
mentales y sus intereses; de igual manera que sucedié con Comenio, Basedow, Pestalozzi,
Rébsamen, Carrillo y demas actores trascendentales en este estudio de la ensefianza con
imagenes en relacion al mundo infantil. Con Calleja y sus “juguetes instructivos” no sélo se
esboza consumidor infantil diferenciado; posiblemente este es uno de los antecedentes
documentados de la especializacion del ilustrador y el caricaturista en temas y desarrollo
estético derivado no solo desde las observaciones pedagdgicas; sino también de acuerdo a
lo que a los nifios le gustaba y les interesaba desde ellos mismos y no desde la
intermediacion adulta.

Con los Cuentos de Calleja culmina el viaje de esta investigacion por doscientos
cincuenta afios de discurso visual educativo para los nifios, viaje cuyos inicios situamos en

Moravia en el siglo XVII y concluimos en México a principios del siglo XX cuando la imagen
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se asienta definitivamente como medio de ensefianza. Comenio fue virtualmente el primer
educador en sefalar la importancia de la imagen en la ensefianza que pudo influir en la
tendencia de poner una imagen en portada como presentacién y puerta de entrada al
conocimiento que yace en el interior de las publicaciones infantiles. Pestalozzi enriquecié la
propuesta comeniana con su exhortacion a “que el color hiera los sentidos”, estimulando la
atencion y haciéndonos mirar cada recoveco de la imagen en busca de sentido y significado
en un océano de colores editoriales. Un largo camino de mas de cien afios coloc6 a la imagen
en blanco y negro en el soporte de papel para entretener, educar y difundir ideas. En los
Cuentos de Calleja se fusionan la instruccién, el entretenimiento y la imagen, constituyendo
unos “juguetes instructivos” de lectura que sin duda fueron la delicia del lectorcito infantil

mexicano.
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Conclusiones

A lo largo de esta tesis argumenté que entre mediados del siglo XVII y principios del siglo XX
se fue configurando una concepcion mas o menos comun sobre el papel de la imagen en la
ensefianza, si bien esa concepcidn se fue transformando de maneras muy importantes desde
Comenio hasta las publicaciones infantiles mexicanas hechas bajo las prescripciones de la
ensefianza objetiva. Tales transformaciones se debieron tanto a desarrollos en las ideas
pedagdgicas y las practicas de ensefianza, como a desarrollos propios de la industria y el
mercado editorial. Recapitulemos.

En el primer capitulo revisé aspectos generales de la imagen y su forma de crear
significado. Estableci que: 1) las imagenes son polisémicas y pueden estar cargadas de
muchos significados por la accién de quien hace la imagen, de los actores que influyen en
su impresién, composicion y ubicacion en el proceso editorial, y de los sujetos que las
observan, consumen e interpretan; y 2) la interpretacion subjetiva sobre las imagenes es muy
dificil de controlar, lo que su inclusion histérica en medios impresos con fines didacticos hizo
necesaria la utilizacién de recursos editoriales diversos para intentar acotar su sentido y
significado. El concepto histérico de regimenes de visibilidad®® que determinan qué se puede
ver, como y a través de qué medios tecnoldgicos y visuales me permiti6 ademas discutir
como la visualidad!® o estética de la imagen deriva de patrones, normas y canones estéticos
propuestos desde las artes, la industria editorial, los referentes de los ilustradores y fotégrafos
y las exigencias del mercado adulto e infantil.

En el segundo capitulo inicié esta genealogia de usos educativos de la imagen con el
estudio del Orbis Sensualium Pictus de Joan Amos Comenius. Argumenté que para Comenio
el Orbis constituyé mas un recurso pedagoégico y metodolégico enfocado al desarrollo del
proceso cognitivo del nifio a través de la ensefianza visual que una compilacion y
enciclopédica en imagenes de todo lo que puede ser cognoscible para los seres humanos.
El Orbis era una especie de ordenador visual con imagenes del proceso cognitivo. Su peculiar
estructura visual-textual, articulada a partir de recursos editoriales innovadores, debia servir
al nifio a captar su atencién (siempre comprometida por su energia, juego, impetu y

distraccion), ordenar su mirada, sus pensamientos y su interpretacion subjetiva en un

9L a visibilidad es la cualidad perceptible que permite ver objetos a una determinada distancia.
100 3 visualidad es el efecto agradable que produce el conjunto de objetos vistosos hechos para llamar nuestra
atencion.
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proceso simultdneo de aprendizaje del latin y de las cosas del mundo. El Orbis plantea al
infante la posibilidad de ordenar su vision para entender el mundo como un todo y entenderse
a si mismo como parte de ese todo, en su propia integridad cognoscente compuesta de
cuerpo, alma y mente indivisibles.

La obra de Johann Heinrich Basedow, analizada en el tercer capitulo, constituye una
primera apropiacién de la propuesta comeniana de uso de la imagen aplicada para la
ensefianza de adolescentes de 12 a 15 afios en el contexto aleman del siglo XVIIl. El
Elementarwerk ampli6 el uso de la imagen para la ensefianza de la lengua a la ensefianza
de la historia, las ciencias, la geografia, la historia natural, la moral y la religion. Incorporé
ademas las ideas de Rousseau sobre el aprendizaje de las cosas de la naturaleza y la
narracion literaria como via de instruccion. El nivel de detalle de las imagenes realistas del
ilustrador Chodowiecki invita a una lectura profunda de las imagenes en si mismas. Sin
embargo, la separacion editorial del texto respecto a la imagen en el Elementarwerk genera
una propuesta pedagoégica muy distinta a la comeniana de ensefianza textual-visual integral.
La propuesta de Basedow tiene sélidos fundamentos espirituales que consideran al alma del
niflo como elemento vital en el proceso cognitivo; ademas incorpora la preparacion fisica y
el desarrollo de los sentidos externos por medio del uso, manipulacion y reflexién de cosas
(objetos).

El estudio de Johann Heinrich Pestalozzi en el mismo capitulo me permitié identificar,
sobre todo a la luz del concepto de Anschauung, su propuesta de un proceso cognitivo en el
que el nifio conoce el mundo por medio de la imbricacidn de sus cinco sentidos externos y
su sentido interno compuesto por la mente y el Geist (alma). Pestalozzi plante6 la ensefianza
intuitiva como medio para observar-percibir la realidad a través de la deconstruccion
geomeétrica, linglistica y matematica del mundo. Uno de los medios para hacerlo es el dibujo
de lineas rectas, angulos y figuras geométricas y al desarrollo de la observacion de siluetas
que permiten la identificacién de los contornos lineales de las cosas del mundo, mismas que
aparecen confusas y enredadas ante los ojos del nifio durante sus primeros cuatro afios de
vida. En esta propuesta de ensefianza intuitiva la madre ocupaba un papel educativo vital en
el desarrollo de la intuicion de sus hijos apoyada en las guias de ensefianza pestalozzianas.
Probablemente Pestalozzi no recomendaba el uso de materiales visuales, estampas o libros
porque era mas importante que el nifio aprendiera a percibir el mundo fisico de forma directa

y a desarrollar su proceso cognitivo de observacién-percepcién en sus primeros cuatro afios
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de vida; esto le permitiria, en edades posteriores, intuir sobre abstracciones visuales o
imagenes de las cosas del mundo sin necesariamente tener que estar frente a un objeto real.
Como se mostrd en el capitulo cuarto, las apropiaciones empiristas en distintos contextos de
espacio-tiempo casi inmediatas a la obra de Pestalozzi que despojaron a su Anschauung del
sentido interno y del alma en el proceso cognitivo humano en algunas traducciones de su
obra, reduciéndola al uso de los cinco sentidos externos (sobre todo la vista y el tacto) como
Unico medio humano para conocer el mundo y sus cosas. Como observamos esta
apropiacion no fue teleoldgica; ya que la influencia de Pestalozzi llegd a otros contextos en
el espacio-tiempo a través de un objeto cultural. Esta es la interpretacion que eventualmente
privé en las lecciones de cosas y la ensefanza objetiva de la escuela anglosajona en el
entrecruce de corrientes sensualistas, empiristas.

En el siguiente cuadro (Con-1) se contrastan las diferencias entre la Intuitu, la
Anschauung y la apropiacién pedagdgica de estos conceptos en el siglo XIX en materia de
educacion con imagenes y al proceso de observacion-percepcion tanto en relaciéon a la

ensefianza con cosas cCoOmMo con Sus representaciones.

Intuitiv de Comenio

®Lla Intwtu es un proceso  de
observacion-percapcion dentificado por
Comenio

® La observacion se hace por medio de los
sentidos externas e infemos

@ La percepcion es |a inlenorzacion de esa
observacion

® Los sentidos Internos son el sentido
comun, la fantasia y la memoria alojados
en la parte organica (cerebro humano) en
arficulacién inseparable entre lo organico
o mental y ¢l alma en el proceso cogniti-
vo del ser humane

@ La percepcion o imagen mental se
percbe en el alma y se deposita &n la
mamona para conservar  @sa
observacion-parcepcion

@ El recuerdo o5 13 extracaion de la memo-
nia ¥ s reproyeccion intangible (magen
mental o det aima) en el intarice humano

® Tede I previamente  observado-
percibido y alojado en la memora sirve
para compararlo con las  nuevas
0bSBIVACIONES-PEIcapciones que  se
hacen 3 o largo de 13 wda Sdio Dios
puede cbservar y perciir el mundo en
una sola Intuicion

Cuadro: Roberto Mandeur Cortés.

La Anschauung de Pestalozzi

@ s Anschawng es un poceso de
observacldén-percepcion isentificado por
Pestakozz)

@ La observacion se hace por medio de |os
sentidos externos y &l senhdo interno

@ La percepcion as la miernorizacon de esa
observacion.

® £l sentido Interno &5 |a artculacdn de la
conciencia, la memona (mente humana),
el corazdn y e Geist (espinty humano o
alma) Lo orgdnico, lo mental lo espintual
y e corazén son inseparables en el
proceso cognitivo del sar humano

® La percepcion o Imagen tal se
perche en el Geist y se deposila en Ia
mamons para consarvar asa
observacion-parcepcion

@ El recuerdo 65 13 exiraccion de la momo-
na y su reproyeccion intangible en el
Geist {imagen mental o del aima)

® E| conocimento del mundo y sus cosas se
logra en |la confroptacidn entre o
observado-percibido por los senbdos
externos. lo observado-percibido por el
sentide ntemo (en & Geisf) y o
observado-percibido por el centro moral
del ser humano (el corazén) que es a
conexidn drecta con Dios y la verdad

La apropiacion en el siglo XIX

®E| principio didactico de intuicion es
una aproplacion penmaada por &l sensua-
Ismo, el empirsmo y el postwvsmo
decimononice.

®La observacidn se hace por medo de la
vista y & facto principalmente pero sin
descartar al oigo, & gusto y al olfato

®La percepcion es la mlenorzacon de esa
obsenvacion

O El sentido Interno s la articulacon de la
razon. la memoria y la mente organica (el
cerebro, las neuronas y el sistema nenio-
s0) Lo organico es el fundamento del
proceso cognitivo del sar humano

®La percepcion o imagen mental se
percive en el cerebro 8 traves de fos
nemvios aferentes.

@El recuerdo os la extraccon de la memo-
na que se almacena en axiomas, leves o
escntos externas al ser humano

®La Anscheuung empirista sensual
positiva es un procaso de observacin
ocular-tactil. El alma. el espiritu y las ideas
50N eiminadas del procesc cognitivo
humano por su abstracodn & ntangibd-
dad que determinan su inexistencia. Stlo
o visibla, medble y paipabe existe, es
decir, lo concreto e puede CONServar en
la memona externa del humano en leyes
axiomas y valores de verdad. Lo abstracio
e intangle al interior del ser humano es
subjetivo, abstraclo y por ende inalacan-
zable & ncomprensible
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En materia del papel de los sentidos en el contexto mexicano en la escuela
anglosajona de la ensefianza objetiva y las lecciones de cosas privaba la importancia de la
vista y el tacto en el aprendijzaje humano; mientras que en la ensefianza intuitiva de la
escuela suizo-alemana los cinco sentidos eran necesarios para observar sensualmente a la
realidad, sus objetos y sus representaciones visuales. En la figura Con-2 aparece un

comparativo a este respecto.

Figura
Con-2

La escuela anglosajona La escuela suizo-alemana

@ Desde el enfoque anglosajon la observa- | @ Para la escuela suizo-alemana-mexicana
¢idn es ocutar y tactil y no profundiza en la la intuicion es un proceso de
percepcion mas alla de la conservacion observacién-percepcion que  involucra
en los sentidos de lo observado y lo una observacion sensorial simultanea con
manipulado los cinco sentidos.

@ Las cosas y los objetos tridimensionales | @ La imagen, las estampas, los cuadros y
palpables y visibles son la materia prima demas matenal intuitivo wvisual es
de |a ensefanza fundamental para |2 ensefianza escolar
La imagen no es considerada metodoldgi-
camente y no es fundamental para la
ensefianza desde este enfoque de Ia
ensefianza con cosas u objetos

@ Para |as lecciones de cosas y la ensefian- | @ La imagen se puede observar intultiva-

za objetiva anglosajona el conocimiento
se hace a través de la vista y el tacto
como sentides fundamentales relegando
al olfato, al oido y al gusto a un segundo

mente con los cinco sentidos cuando se
hace una reflexion visual y oral en voz
alta, sobre aspectos contenidos en la
imagen que estimulen olores, sabores,

plano. sonidos, Imagenes y sensaciones tactiles
en forma de recuerdos que subyacen en
la memoria del observador que le serviran
para analizar y apropiarse de la nueva
imagen ante la que se encuentra. La
reflexiéon del observador infantil debia ser
guiada por el enfogque e interés del
maestro sobre un tema especifico a
ensefiar a su alumno

Cuadro: Roberto Mandeur Cortés,

En el siguiente cuadro se sintetiza visualmente el proceso de observacion-percepcion
de la realidad representada en imagenes y en objetos en Comenio y a través del dibujo en
Pestalozzi (figura Con-3). La imagen del objeto observado externamente, se convierte en un
objeto interno e intangible que se proyecta en el alma o espiritu. Este es un punto
radicalmente diferente con cualquier apropiacién analizada de este concepto en esta tesis.
Tanto para la escuela suizo-alemana, la mexicana y la anglosajona el término espiritu hace
referencia a la imagen espiritual o mental percibida y que se fija en el cerebro humano; no

tiene ninguna relacion con el concepto de alma o de Geist. Esto entre otras cosas significa
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lo siguiente; para Comenio y para Pestalozzi el alma o espiritu estaba dentro del sujeto, es
decir, la estructura cognoscente interna e intangible donde se percibe, se fija y se guarda el
objeto o imagen observada es parte interna del ser humano en correlacién con su parte
externa imbricados en el ser humano cognoscente. En cambio para la ensefianza intuitiva u
objetiva y las lecciones de cosas, es el objeto el que posee el almay la intangibilidad que se

fija y se conserva en la estructura interna y organica del ser humano.

Propuesta de Comenio de ensefianza por intuiciéon (/ntuitu)
de una imagen impresa.,

Imagen impresa externa.

Alma 0 Percepcion Imagen impresa
o imagen interna externa

Propuesta de Pestalozzi de ensefanza por intuicion (Anschauung)
de una imagen dibujada de la realidad y sus objetos.

Cuadro: Roberto Mandeur Cortés.

Geist @ Objeto interiorizado @ Objeto exterior ‘0«!; Objeto exterior
dibujado
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Esto quiere decir que el conocimiento esta en el objeto o la imagen impresa y que el
conocimiento esté totalmente afuera del sujeto. Los objetos no tienen alma, por eso se les
llama objetos inanimados; pero en un nivel epistemolégico particular se puede decir que los
objetos reflejan el alma del que los crea, el alma del sujeto que se los apropia y los resignifica
y el alma de los sujetos que los resignifican todo el tiempo en distintos contextos de espacio-
tiempo. El conocimiento necesita una estructura cognitiva de comunicacion y transmision
sujeto-objeto-sujeto; donde la paridad cognitiva entre sujetos implica romper el paradigma
conocimiento-aprendizaje por el de conocimiento-conocimiento o en su defecto aprendizaje-
aprendizaje.

Por esta razén el concepto de transposicion didactica o didactizacion visual fue muy
util en esta tesis para expresar el proceso de transformacion de un conocimiento en imagen
para su ensefianza. Pero de acuerdo a lo observado en este trabajo, no existe un origen para
el saber, ni mucho menos una direccién inamovible de la cual provenga o una autoridad
epistemoldgicamente tan grande que pueda generar un saber sabio o algo parecido. El
conocimiento esta en todos y cada uno de los seres humanos entre grupos humanos y sus
individuos y éste se hace intersubjetivo a través de muchos accidentes, encuentros,
descuentros y a través de ideas, conceptos y visiones impresos en objetos culturales a
manera de textos e imagenes que tienen su propio contexto espacio-tiempo e inciden en
otros en combinaciones y posibilidades casi infinitas de registrar cuantitativamente pero no
holisticamente como el Todo que plante6 Comenio tan brillantemente en su Orbis sensualium
pictus de 1658.

La etnografia positivista de Bronislaw Malinowski fue el corolario histérico del estudio
del hombre por el hombre en el espacio-tiempo europeo positivista decimondnico;
antecedente historico que le puso nombre, fecha y metodologia a la escicion del ser humano
en un ser humano sociocultural que estudia al otro; evidente en los contenidos visuales
etnogréficos revisados en el andlsis de El Diario de los Nifios. Esto implicaba en cierto sentido
convertir al ser humano estudiado en un objeto sociocultural de estudio o conejillo de indias.
En adicién a esto en las publicaciones periddicas estudiadas aparece la historia natural y la
ciencia médica decimonénica; donde el ser humano se escinde a su vez en un ser
socioculturalmédico que investiga al otro ser humano como un objeto natural sin alma, mente
y sin dignidad humana sociocultural representada por su etnia, su cultura, su cosmovision y

su propia percepcion del mundo desde su contexto espacio-tiempo particular disimbolo al ser
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humano que lo estudia. Digo corolario porque existen indicios de que estas practicas de
estudiar al hombre por el hombre han estado presente a lo largo de la historia y en distintos
contextos de espacio-tiempo; uso a propésito la terminologia el hombre por el hombre porque
el ser humano no deberia estudiarse a si mismo; deberia comprenderse como parte del todo
y el todo en si mismo. Asi en el siglo XIX como en el presente continuo del siglo XXI; el ser
humano sigue fragmentado binariamente por el paradigma de las escicion humana que lo
segmenta binaria y antagdénicamente en hombre-mujer, maestro-alumno, homosexual-
heterosexual, niflo-adulto, inteligente-tonto, etc, etc. Cuando un ser humano es indivisible de
si mismo, de los seres vivos que le rodean y del Todo del que es parte. En términos generales
esta revision histérico-genealdgica me permitié establecer algunas innovaciones en materia
metodoldgica, al sacar a relucir ciertos aspectos que los estudios tradicionales sobre la
historia del libro no necesariamente toma en cuenta. En materia de construccion estética de
la visualidad de la imagen pedagdgica, observé que el pedagogo-editor que propone un uso
especifico de la imagen depende tanto de la tecnologia, como de lo que la industria editorial,
el dibujo y el arte le pueden ofrecer para construir conocimiento visual a través de la imagen.
Asi, en el estudio del uso de la imagen para la ensefianza y el entretenimiento es
imprescindible incorporar tres actores en el circuito de comunicacion clasico de Robert
Darnton (figura Con-4): el pedagogo-editor, el grabador-ilustrador y el fotégrafo. El
pedagogo-editor surge como una figura trascendental que articula el conocimiento practico,
tedrico y pedagogico de la infancia con el proceso editorial y produccién de publicaciones
educativas y de entretenimiento especializadad en nifios. Saturnino Calleja es un ejemplo
sélido de un pedagogo-editor que tuvo contacto con nifios desde la ensefianza y desde la
produccién editorial de libros de texto ilustrados, cuentos y juguetes instructivos, ilustrados
por profesionales de la imagen que en este caso empezaban a ilustrar para nifios reales y
no conceptuales.

Por otra parte,este estudio también sugieren que debemos prestar una mayor
atencion a las imbricaciones entre la tecnologia editorial y las propuestas educativas de uso
de la imagen. La tecnologia editorial implica la articulacion de pedacitos tecnoldgicos
histdricos provenientes de diversos contextos, temporalidades y grupos culturales. No existe
ni un “padre o madre de la impresién”; esta perfectamente documentado que muchas culturas
no europeas tuvieron su equivalente de imprenta mucho antes de la invencién de la prensa

de tipos moviles de Gutenberg. Asi, la construccion simbdlica de alguien como el padre de
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algun invento tiene que ver mas con la retorica cultural eurocéntrica que proclama su
supremacia como padre inventor de algo aunque simultaneamente haya otros “padres” y
“madres”, de inventos equivalentes en otros grupos culturales distintos al europeo no
reconocidos en nuestra historia occidentalizada. Esta preminencia eurocéntrica de seguir
haciendo historia de las invenciones desde lo europeo y no en combinacién con lo oriental,
con lo indigena o con y desde otros grupos culturales ignorados por la historia “oficial” sigue

muy vigente hasta nuestros dias.

Figura | La incorporacién del ilustrador y el fotdgrafo en la prensa periddica infantil del siglo XIX.
Con-4

1hontr 3 ey abiamo 1
Fatograto

J Pedagogo

o Auor [ | Editor \

Infoqrafia: Roberto Mandeur Cortés.

(Circuito de comunicacién de Robert Damton)

Por razones eurocéntricas similares siempre intenté evitar la palabra evolucion por la
fuerte carga de significados de mejora, avance y superacion con los que esta gravada esta
palabra desde el siglo XIX. Lo moderno y lo contemporaneo no son mejores o peores que el
pasado; las decisiones se toman en un momento histérico son particulares a es momento,
su contexto y se deben entender asi. La tecnologia actual no aparece de la nada, es un
proceso historico en el cual la tecnologia de hoy seria impensable sin la del ayer que proviene
de muchas culturas del mundo y no solo de lo europeo o de una cultura Unica e iluminada.
Las cosas cambian y se transforman, solo eso, nunca mejoran o empeoran solo son y fueron

asi.
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Mi reflexion epistemologica final

Probablemente para Joan Amos Comenius el mundo y sus cosas en imagenes fueron un
“breve” medio de ensefanza; un medio pedagdgico y un recurso metodoldgico enfocado en
el desarrollo mismo del proceso cognitivo del nifio y no sélo en la compilaciéon y desarrollo
enciclopédico en imagenes de todo lo que puede ser cognoscible para los seres humanos.
Probablemente por eso el caracter enciclopédico del Orbis, entendido como una compilacion
robusta de todo lo que se puede conocer del mundo en imagenes, fue posiblemente
secundario y aleatorio a su funcion en coadyuvar al nifio a ordenar su mirada, sus
pensamientos y su interpretacion subjetiva; para que a través de la imagen se pudiera captar
la atencién infantil siempre comprometida por la energia, el juego, el impetu y la distraccion
del infante. Tal vez Comenio nunca pretendié que el mundo cupiera en un libro; ya que no
existe libro alguno que pueda contener el todo segmentado; pero si uno que pudo contener
el todo integrado. El crecimiento metodoldgico y editorial del Orbis fue en relacion al nUmero
de lenguas maternas y extranjeras y no relativo al aumento cuantitativo de sus contenidos
que con ciertas diferencias y adaptaciones practicamente fueron los mismos en todas sus
reediciones. Esto puede estar relacionado con un deseo comeniano de que su propuesta de
ensefianza con imagenes trascendiera los limites culturales de la lengua y la diferencia étnica
europea. En este sentido la materialidad editorial tan sucinta del Orbis, a veces tan criticada
por sus “carencias” de contenido y “malos” grabados; es una propuesta donde el mundo se
articula como un todo; que plantea al infante la posibilidad de ordenar su vision para entender
el mundo como un todo; que le permite a su vez entenderse a si mismo como parte de ese
todo; y desde ese todo observarse a si mismo y al mundo que es parte suya y de la que él
es parte; ya que una vez que el sujeto ordene su proceso cognitivo, controle su impetu, su
energia infantil y se conozca internamente; podra conocer lo que quiera y cuando él quiera;
ya sea de libros, de imagenes, de objetos de la realidad o de cualquier otra fuente posible
que este a su alcance y sin necesidad de que alguien se la acerque; pero ante todo el infante
aprendera que la fuente de conocimiento mas cercana a él, es en esencia él mismo.
Probablemente desarrollar el proceso cognitivo para Comenio implicaba coadyuvar al sujeto
para desarrollar este proceso con su “ordenador visual con imagenes del proceso cognitivo”
(Orbis) que le servira para relacionarse con el mundo y desde el mundo durante su vida

mortal y mas alla de esta.
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En Comenio el conocimiento no esta ni en el tema, ni en la variedad, ni en la
diversidad, ni en la cantidad de los contenidos visuales textuales; sino en la relacion cognitiva
del sujeto-mundo representado por lo visual-textual. La imagen es un medio y un apoyo que
se us6 didacticamente como un detonador para llamar y captar la atencién del nifio y como
un medio visual para mostrar algo morfolégicamente concreto y tangible a los 0jos. Asimismo
los diversos recursos en relacion a la imagen como su sistema de correlacion numérica, el
mensaje linglistico, el momento en que aparece la imagen y la mecanica de la publicacién
sirvieron como medios para acotar la significacion e interpretacién subjetiva sobre la imagen,
y que probablemente el Orbis estaba enfocado a desarrollar visualmente el proceso de
conocer del nifio y no en mostrar al nifio todo lo que puede conocer del mundo en imagenes;
ya sea en un solo libro (cosa por demas imposible) o en muchos libros; lo que implicaria que
el sujeto debiera invertir toda su vida mortal para acceder al conocimiento; como si este fuera
algo externo a él y siempre inalcanzable para los individuos. Para Comenio la preparacion
cognitiva de un ser humano estaba completa a los 24 afios de vida. Finalmente se debe
pensar que el Orbis fue la praxis de la Didactica Magna comeniana; donde el término Magna
(grande) probablemente no significa e implica una segmentacién “grande” e inagotable del
conocimiento; que ha derivado en millones de libros que “reunen” el conocimiento
fragmentado; sino a la integracién didactica “grande” y concreta del ser humano como una
entidad cognoscente compuesta de cuerpo, alma y mente indivisibles; con las que conoce el
mundo y sus cosas como un todo concreto e inseparable del que somos parte todos los seres
Vvivos.

En un sentido similar a Comenio, Johann Heinrich Pestalozzi intenté conocer y
describir el proceso cognitivo del ser humano a profundidad a través de la convivencia directa
con nifios y adultos en las clases practicas de sus diversos proyectos escolares. Pestalozzi
recoge en su principio de la Anschauung un proceso cognitivo donde el nifio conoce el mundo
a través de la imbricacién de sus cinco sentidos externos y su sentido interno compuesto por
la mente y el alma. Tal vez el interés de Pestalozzi fue el desarrollar el proceso cognitivo de
los nifios en relacion con el mundo fisico circundante y sus cosas; y establecio para este fin
una fase de aprendizaje infantil idonea entre los tres y cuatro afios de edad; donde la madre
ocupaba un papel educativo vital en el desarrollo de la intuicién de sus hijos apoyados en las
guias de ensefianza pestalozzianas. Probablemente Pestalozzi no recomendaba el uso de

materiales visuales, estampas o libros; porque era mas importante que el nifio aprendiera a
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percibir el mundo fisico de forma directa para desarrollar su proceso cognitivo de intuicion en
sus primeros cuatro afios de vida; esto le permitiria, en edades posteriores, intuir sobre
abstracciones visuales o imagenes de las cosas del mundo; sin necesariamente tener que
estar frente a un objeto real; sino que bastaria con tener una representacion de éste para
poderlo observar y reflexionar.

Sin embargo la imagen fue fundamental para Pestalozzi en otro nivel un poco distinto
a lo observado en Comenio y en Basedow; ya que integré a su propuesta pedagdgica la
herramienta de un sistema de dibujo manual para deconstruir el mundo, que aparece confuso
y enredado ante los ojos del nifio durante sus primeros cuatro afios de vida, a través de un
método de dibujo geométrico, linguistico y matematico, es decir, el analisis y apropiacion del
mundo circundante se hace a través del estudio sensorial interno y externo de las cosas y su
materializacion se hace a través de imagenes dibujadas manualmente por los infantes en
lugar de que usaran la imagen impresa mecanicamente,

Asi entre las tres propuestas “intuitivas” de Comenio, Basedow y Pestalozzi se podria
ensamblar un marco de interpretacion para estudios no teleoldgicos de la ensefianza con
imagenes o proceso de cognicion visual que inicia a los 3 afios de edad (o antes) hasta los
seis afios con el dibujo intuitivo; que continua hasta los 12 afios a través de las imagenes del
Orbis y que “culmina” con el Elementarwerk de los 12 a los 15 afios de edad del ser humano.
Este proceso de ensefianza cognitiva intuitiva a través de lo visual; se articularia en México
ya iniciado el siglo XX; al parecer fue Froebel quien hizo esta integracion que se
implementaria posteriormente en México; pero esa es otra historia.

En esta articulacion editorial, pedagdgica y visual entre la Intuitio de Comenio, la
Sachunterricht de Basedow y la Anschauung de Pestalozzi; surge un ser humano que conoce
con toda su humanidad (lo interno y lo externo) constituida por la imbricaciéon del alma, la
mente y el cuerpo en el proceso de ensefianza. De acuerdo con la evidencia analizada en
esta investigacion y al trabajo hallado en fuentes secundarias; hubo apropiaciones empiristas
casi inmediatas a la obra de Pestalozzi y contemporaneas a este autor suizo; que literalmente
despojaron a la Anschauung pestalozziana del sentido interno y del alma en el proceso
cognitivo humano; reduciendo esta propuesta de ensefianza (Anschauung) al uso de los
cinco sentidos externos como Unico medio humano para conocer el mundo y sus cosas. Esto
es bastante perceptible por ejemplo en las lecciones de cosas y la ensefianza objetiva de la

escuela anglosajona en el entrecruce de diversas apropiaciones sensualistas, empiristas y
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positivistas del siglo XIX del principio de la Anschauung declarado como principio didactico
general. Como conclusién epistemolégica de los cambios en la forma de la concepcién de
conocer pude detectar, a partir del estudio de las propuestas y los usos de la imagen, lo
siguiente. El siglo XIX fue epistemolégicamente paradigmatico, en este estudio de los
contenidos textuales y visuales mostraron la separacion del ser humano en objeto
sociocultural y en objeto natural. Esta separacion no solo implica que el conocimiento esta
afuera del ser humano, sino que implica la cosificacion del ser humano por el ser humano,
que el conocimiento esta en los objetos y que el ser humano que estudia al otro adopta una
posicion de superioridad con implicaciones éticas y racistas, no raciales, bastante fuertes. En
la figura Con-5 establezco un comparativo entre los enfoques de conocimiento de Comenio
y Pestalozzi en contraste con el neosensualismo-empirico-positivo del siglo XIX 'y principios
del XX.

El estudio visual de las imagenes en las publicaciones periddicas infantiles mexicanas
es una veta de estudio prolifica. Por limitaciones de distinta indole quedaron muchos
aspectos fuera del alcance de esta tesis, que tal vez algun apasionado de la imagen y de la
historia pueda retomar. Por lo pronto, he intentado abrir brecha en la investigacion sobre la

historia de la imagen y el dibujo como medios de ensefianza.



Con-5 Enfoque 2: El ser humano al separar-
Enfoque 1: El ser humane al ser parte del Todo, sé& a si mismo en sujeto secioculiural y
no esta ni dentro ni fuera del Tedo; asi el conoci- en objeto natural de estudio; separa al
miento tampoco esta adentro ni afuera del ser ser humano mismo del Todo y de su
humaneo sino esta en el ser humano como parte humanidad fotal; haciendo que el
del Todo. conocimiento de & mismo (humano) y

de la naturaleza estén afuera de él

Estudia al

€ ser humano total peardocerery

v

Enfoque 3: El “todo” acumu-
lado etnocéntricamente de
afuera hacia adentro.

El Todo gue se concce &% igusl o la
artcufacion de |a realidad fisca
oound ¥ Ia resdidad do.

El ser humano divide al Todo y a si mismo en Natural y no natural. £l ser humano se divide a si mismo como objeto
de estudio natural y como objeto de estudio social. Al separarse del Todo el humano se sale de éste y se posiciona
fuera del Todo. Entonces tede lo no humano queda en un Todo fragmentado que el ser humano estudia desde su
posicion etnocéntrica desde afuera. La parte natural del ser humano queda ‘atrapada’ en ese Todo fragmentado
que es estudiada por la parte sociocultural del humano,; generando un conocimiento humano que lo deja desarticu-
lado e inconexo del Todo. Este conocimiento fragmentado se fragmenta aun mas por disciplinas de estudio cientifi-
cas y soclales a su vez fragmentadas que generan mas conocimiento fragmentado def humano con respecto al
Todo. La fragmentacién del conocimiente ha side tal que ni con computadoras es posible almacenar ni administrar
dicho conocimiento fragmentado e inconexo. Ante esta cantidad de informacion fragmentada e inconexa; el ser
humano requiere de memorias digitales, visuales y escritas para la conservacion del conocimiento particionado. Al
parecer el ser humano solo puede ver el Tode fragmentado por una vision binaria que separa tedo en positive-
negativo; ya sea como el “infinito’ microscopice y el macroscdpico, como arriba-abajo, adentro-afuera, hombre-
mujer, maestro-alumno o saber-ensefiar que impide al ser humano ver y verse integrado al Tode desde una visién
total y no fragmentada.
infografia: Roberto Mandeur Cortes.
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