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Resumen

Esta tesis presenta una reflexion critica sobre la experiencia del “Carnaval contra el
olvido histérico y la distorsion de la memoria”, que tuvo lugar en las instalaciones del
INEHRM el 6 de diciembre de 2019. Se tratdé de una practica social de memoria a través
de propuestas de educacion artistica con infancias, resultado de la vinculacion entre
docentes y artistas. Surgié de un proyecto escolar en torno a la novela Copo de algodén,
sobre la caida de Tenochtitlan y narrada desde la perspectiva de Tecuixpo, la hija de
Moctezuma, que fue desarrollado en una escuela activa en la Ciudad de México en 2018,
y posteriormente fue incorporando mas infancias y otros actores hasta culminar en la
representacion teatral. La investigacion estudia la memoria como una accion
performatica, y la aborda con una concepcion socio-material atenta a los conocimientos
corporales y sensoriales involucrados en este proceso. Le interesa analizar qué
memorias son transmitidas a las infancias y qué es interpretado por ellas, asi como el
lugar del arte y la performance en esa construccién de memorias. Con ese enfoque, se
analizaron dibujos, fotografias, audiovisuales, textos, cuadernillos y audios realizados
por nifias y nifnos antes, durante y después de la performance. Estos registros resultaron
de las memorias de grupos escolares de educacion infantil de diversas edades, inscritos
en diferentes escuelas activas, y de infancias que participaron como publico de la
performance en el INEHRM. Los registros permiten aproximarse a qué sedimenta como
memoria en las experiencias infantiles. Este evento provee un analizador para estudiar
los vinculos entre pedagogias de las memorias y construccion de conocimiento histoérico
a través de la educacion artistica, y dialoga con las actuales politicas de la memoria en
México.
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Abstract

This thesis aims at critically reconstructing the experience of the “Carnival against
historical oblivion and the distortion of memory”, which took place at the INEHRM facilities
on December 6, 2019. The Carnival intended to perform a social practice of memory
through artistic practices with children, which emerged out of the collaboration between
teachers and artists. The project started as a school project around a novel, Copo de
Algodoén, which narrates the fall of Tenochtitlan from the point of view of Tecuixpo,
Moctezuma’s daughter, carried out in an active school in Mexico City in 2018, and
developed in different forms to include other children and actors in the process until the
final performance. The research studies memory as a performative practice, and
approaches it through a socio-material perspective, attentive to the bodily and sensorial
knowledge involved in this process. It is concerned with anaylizing which memories are
presented to children and how those memories are interpreted by them, as well as the
role of art and performance in this construction of memories. With this approach, it
analyzed drawings, photographs, audiovisuals, texts, booklets and audios made by girls
and boys before, during, and after the performance. These records resulted from the
memories of school groups with different ages, enrolled in different active schools, and
children who participated in the public space of the performance. This event provides an
analyzer to study the links between the pedagogies of memory and the construction of
historical knowledge through artistic education, and it dialogues with current debates in
the politics of memory in Mexico.
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Introduccion

Esta tesis se origina en una serie de inquietudes sobre las politicas y las pedagogias de
la memoria en México a partir de mi trayectoria como educadora. Toma como analizador
una experiencia desarrollada en 2018 y 2019 por un conjunto de adultos e infancias,
entre quienes me incluyo, en el marco de una propuesta que comenzo en una escuela
primaria privada freinetiana de la Ciudad de México y culminé en una representacion
teatral en el Instituto Nacional de Estudios Historicos sobre las Revoluciones de México
(INEHRM), que denominamos “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la
memoria”. La representacion se basé en una novela infantil, Copo de algodoén, que relata
la historia de una nifia indigena en el momento de la Caida de Tenochtitlan; el proyecto
pedagogico incluyé la realizacion de una pelicula y finalmente una representacion teatral
con infancias de otras escuelas.

Los objetivos pedagdgicos se enfocaron en incorporar un relato de la Caida de
Tenochtitlan a través de practicas artisticas. Se buscaba producir un ejercicio infantil para
convocar a otras nifias y nifios a asumirse como sujetos histéricos, cuestionar las
narrativas de la Conquista espafola y la violencia y, desde la alegria, construir otros
relatos a través del asombro y la perplejidad, y de la indagacién sobre la verdad y la
justicia en la historia. La idea era atraer multiples miradas y abrir un abanico de ideas,
sin proponerse ser una leccién de historia (Rufer, 2018) pero apuntando a generar una
visibilizacion distinta del pasado y la construccion de otras memorias que tengan a las
infancias como protagonistas. Convocamos a fomentar y a estimular el pensamiento, a
la responsabilidad ética, a pensarnos colectivamente, infancias y adultos, como
ciudadanas y ciudadanos que hacen elaboraciones emocionales e intelectuales en
colectivo, en el sentido de hacer una experiencia de democracia radical donde caben
diversos patrimonios culturales y narrativas (Butler, 2021).

En este recorrido, lo que empezd como una actividad en un aula fue creciendo y
sumandose a las actividades que estan desarrollando distintas agencias y actores en
México por promover otra memoria historica, como supuso nuestra incorporacion a las
actividades del Area de Historia para nifios del Instituto Nacional de Estudios Histéricos

de las Revoluciones de México (INEHRM).! Si bien el “Carnaval por la memoria” se tratd

' El Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México (INEHRM), se cred
en el afio de 1953, por decreto del presidente Adolfo Tomas Ruiz Cortines, con el propdsito de
promover los estudios e investigacion, asi como de conservar archivos, en ese caso, de la
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de una experiencia puntual, efimera, creo que a partir de ella se pueden desplegar
numerosas reflexiones sobre las experiencias educativas de construccion de la memoria
en el marco de una politica publica que promueve, o quizas seria mejor decir deberia
promover, una relacion diferente entre las infancias y el pasado mexicano.

La realizacién de la performance en el “Carnaval” supuso que confluyeran varias
condiciones y dinamicas, que en esta investigacion quiero desplegar. Por un lado, la
performance se hizo a partir de una propuesta pedagdgica que recoge tradiciones
educativas de largo alcance como la pedagogia freinetiana y la pedagogia por proyectos,
asi como la educacién por el arte y la movilizacién de distintos medios y modos de
expresion (multimedialidad y multimodalidad) que cobré nuevo vigor con la diseminacién
de las tecnologias digitales. En esa propuesta, es muy relevante la reconfiguracion de
los vinculos entre las generaciones, para darle protagonismo a las infancias. Por otro
lado, la iniciativa, sobre todo a partir de su incorporacién al INEHRM, confluyé con los
imperativos de la actual Politica Publica de Memoria que empezaba a disefarse e
implementarse en el momento en que se gestd este proyecto, y que influyeron en la
configuraciéon de la performance y en la presentacion. En esas politicas publicas tiene
mucha visibilidad el pasado reciente, pero también hay una tendencia, como pudo verse
en 2021, en ocasién del quinto centenario de la Caida de Tenochtitlan, a promover la
revision del pasado indigena y de la cultura mexica.

La trayectoria de la investigacion pasé por varias etapas, que fueron de la
autoetnografia sobre la propuesta pedagodgica a generar instancias de reflexion con
varios de los participantes sobre los efectos de esa experiencia. En el camino, me
interesé la reflexiéon sobre las pedagogias de la memoria, el lugar del arte y la
performance en ese recorrido, una reflexion que implicé una revisidbn de mi propia
practica y convicciones como educadora, asi como del vinculo de estas acciones con las
nuevas politicas de memoria desarrolladas por el actual sexenio, que han implicado la
promulgacion de leyes de memoria historica, la creacion de agencias y programas como
Memorica. México, haz memoria, y la promocion de nuevas politicas curriculares y de

formacioén docente sobre la tematica.

Revolucién mexicana. EI INEHRM era un o6rgano desconcentrado de la Secretaria de
Gobernacion y, muy probablemente, soporte histérico del Partido Revolucionario Institucional
(PRI), partido politico oficial que gobernd por 76 afos esta nacion. Después fue organo
desconcentrado de la Secretaria de Educacién Publica, antes de estar adscrito a la Secretaria de
Cultura (Gobierno de México-Secretaria de Cultura. Instituto Nacional de Estudios Histéricos de
las Revoluciones de México INEHRM. https://inehrm.gob.mx/ ).



https://inehrm.gob.mx/

Un elemento que quise poner en el centro son los registros y reflexiones de las
propias infancias sobre el proceso, buscando ser coherente con la consideracion de su
condicion de sujetos histéricos y de la memoria. Quiero sefialar que la politica publica
sobre el deber de memoria y el derecho del ejercicio de la memoria planteada por las
nuevas leyes de memoria histérica y también por la SEP (analizadas en el capitulo 2) no
contempla la construccién de memoria por las infancias, y escasamente las considera
un sujeto histérico. Contra esa marginacion, esta tesis quiere tomar a las infancias como
sujetos de la accion de rememorar y también como sujetos histéricos, sin dejar de
considerar las tensiones y contradicciones que emergen en estas propuestas
pedagdgicas.

Soy consciente de que la tesis abre mas preguntas y problemas de los que podré
responder en este texto, pero considero importante explorar, asi sea de manera parcial
y tentativa, el problema de cdmo se construyen las memorias histéricas en las infancias
en un contexto particular como el mexicano actual, y en especial el lugar del arte y de la
performance en esa construccion.

Entre otras preguntas que orientaron mi trabajo, estan algunas de orden general:
¢,como se practican las pedagogias de las memorias en las comunidades educativas, en
las localidades, en las familias y en los territorios que rodean los procesos de
subjetivacion de las infancias? ¢ Cual es el papel de los espacios educativos en la
configuracién de memorias colectivas en didlogo con las actuales politicas publicas
sobre la memoria en México? ¢ Qué es transmitido a las infancias y qué es interpretado
por ellas? ¢Qué lugar tiene el arte y la performance, el conocimiento “hecho carne”
(Taylor, 2012; Stoler, 2010), en esa construccion de las memorias? ¢Qué posturas se
van construyendo? ¢, Qué deconstrucciones del mundo dominante se van visibilizando?

Para abordar la experiencia del “Carnaval”, en esta investigacion procedi por
medio de dos grandes estrategias. En primer lugar, busqué reconstruir lo que fue la
experiencia del “Carnaval’, desde sus inicios en una escuela primaria a su
representacion teatral publica en el INEHRM, lo que realicé a partir de distintos
documentos disponibles (archivo grupal, planificaciones, diarios de clase, libro de vida,
cuadernillos escolares, registros audiovisuales y fotograficos). En segundo lugar, me
propuse analizar qué produjo esta experiencia en las infancias participantes a partir de
entrevistas, fotografias, audios, audiovisuales, dibujos y textos, y talleres grupales.

Analicé esta experiencia con dos categorias centrales, memoria y performance, y



contextualicé dentro de las politicas recientes de promocién de la memoria histérica
como deber y como derecho.

Metodolégicamente, la investigacion tuvo varios desafios. Fue necesario
construir un distanciamiento respecto a la experiencia para poder analizarla desde
distintas perspectivas, pero al mismo tiempo el ejercicio de autoetnografia exigia
recuperar la primera persona y repensar la implicacion afectiva en todo el proceso.
También fue desafiante analizar las producciones infantiles, a veces fragmentarias y
otras veces saturadas de contenido. En las lecturas y analisis que fui haciendo, la
revision de la experiencia llevo a algunas autocriticas respecto a posiciones sobre la
memoria, el lugar de las infancias en todo el proceso y la potencialidad del arte,
reflexiones que se van desplegando en los capitulos de esta tesis.

Otro desafio tuvo que ver con reunir un corpus de registros que permitiera
reconstruir la experiencia, vinculado a lo que sefiala Diana Taylor (2012) en su reflexion
sobre el repertorio y el archivo de la performance. La performance como pedagogia de
la memoria publica fue efimera, no solo por el tipo de practica artistica sino porque, por
varios motivos, pasd casi inadvertida para las infancias que participaron en esta
experiencia. Aun cuando los registros digitales existian desde el momento en que
sucedia la performance, hubo dificultades diversas para reunir lo que después fue un
archivo de aproximadamente 4,500 registros. Tuve que asumir la labor de ‘arquedloga
de la memoria’ para rastrear esos registros y ser muy perseverante en la recuperacion
del corpus de registros hechos por las infancias. En un momento, senti que era necesario
propiciar un proceso de rememoracion de la performance y trabajar colectivamente con
las infancias en la recuperacién de los recuerdos, quiza porque, en México, las memorias
sociales necesitan de una comunidad de memoria que recupere su genealogia (Gémez
Unamuno, 2020, pp. 101-104).

En este archivo de mas de 4,500 registros, era muy facil perderse y hasta
ahogarse. Ese volumen, coherente con un archivo digital hipertrofiado, en el que cada
familia toma cientos de fotos de un acto escolar, exigié tomar decisiones para recortar el
abordaje y centrarse en algunas producciones y momentos importantes para el analisis.
Traté de no perder de vista los limites de lo efimero, festivo y ludico del “Carnaval” al
contrastar con otros relatos del archivo, evitando aislar el cuerpo y sus posibilidades de
recuperar las imagenes en un corpus como objeto cultural, como repertorio y como
patrimonio infantil (Rufer, 2018; Dussel, 2022). En el trabajo de construccion,

interpretacion y cuidado sobre lo que hay y podria haber en el corpus de producciones
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infantiles, busqué poner atencion en la naturaleza del archivo de la performance, sin
perder de vista la necesidad de mantener en el proceso reflexiones epistemoldgicas y
éticas sobre su constitucion y su orden. Siguiendo a Reyes Mate (2011), la investigacion
quiere contribuir a pensar las pedagogias de la memoria y en especial las estrategias
artistico-educativas como formas de justicia anamnética, que son las que tratan de hallar
en colectivo un lugar en la construccién de la realidad compartida y de sus memorias,
asi como de continuar los ejercicios de memorias, para participar en la contribucién o
creacion del bien comun. En este caso, la intencion es dar elementos para, visibilizar y
reflexionar sobre por qué las memorias personales infantiles sean consideradas entre
los ejercicios de memorias posibilitados desde la formacion en la escuela, y que se les
dé lugar en esa construccion colectiva de memorias publicas.

Como sefala Graciela Rubio Soto (2023), evocar el pasado, y ensefiar el pasado,
siempre implica complejidades, tanto por su cruce con las politicas de memoria como
por su cruce con las pedagogias y las condiciones institucionales. Entre las muchas
lecturas que hice para esta investigacion, algunas de las mas significativas tuvieron que
ver con los procesos de construccion de memorias publicas en el Cono Sur, sobre todo
Argentina y Chile, y Colombia. En esos paises, la memoria del pasado reciente, marcado
por dictaduras, terrorismo de Estado, desapariciones y demandas de justicia, ocupa un
espacio central en la agenda publica. Retomo una pregunta que formula Elizabeth Jelin:
“¢.qué lugar ocupa la memoria en la vivencia de la poblacion?” (Jelin, 2017, p. 276).
Pensando en el caso mexicano, ¢qué lugar ocupa la memoria en nuestras vivencias, y
de qué memorias se trata? Como educadora, no puedo dejar de preguntarme cémo
estas memorias influyen en las infancias, qué se les conmina a recordar (y a olvidar), y
como se lo hace. Acercarme a estas preguntas-problemas supone la eleccion de una

posicion ética, como lo senalan Jelin y Vinyes (2021):

Las sefializaciones memoriales no son exactamente historicas, son éticas, y en
mi opinidn ese debe ser el enfoque. [...] la utilidad de la memoria es para facilitar
un posicionamiento ético ante los hechos acontecidos en el pasado. Para conocer
lo que ya paso ya tenemos disciplinas regladas. Y la intervencién en la ciudadania
no es algo puntual —o no debiera serlo—, debe ser el resultado de una accion
constante, eso es una politica, complementar las diversas piezas que, entre ellas,
constituyen un criterio de conocimiento. La sefalizacién en un rincéon de una
ciudad encuentra su sentido complementario en una leccién escolar o en un
espacio del propio pais o de otro, o de mas sefializaciones en la misma ciudad
que producen un relato integral. (p. 97)

11



Las pedagogias de la memoria son parte de estas sefializaciones éticas de las
gue hablan Jelin y Vinyes, y son visibles en la atencién en las selecciones de huellas
para conmemorar, preservar o conservar; en la posibilidad de crear entornos que
favorecen u obstaculizan las rememoraciones; en la incorporacion de experiencias
humanas y afectividades, asi como a los borramientos y silencios publicos, haciendo
lugar para las reflexiones autobiogréficas y para escalas distintas, por ejemplo la
perspectiva de lo local, lo territorial, lo nacional, buscando entablar didlogos
intergeneracionales y reconociendo que existen narrativas diversas y agentes de
memoria también diversos (Jelin y Vinyes, 2021; Rubio, 2013; Dussel, 2018).

Entre preguntas-problemas relacionadas con pedagogias de la memoria me
acerco a la performance y al reconocimiento de la actual politica educativa sobre el deber
y el derecho de la memoria con un interés particular que ha ido tomando forma y
multiplicAndose en todo el proceso investigativo. Se trata de mi postura politica como
docente de educacién basica, en la que incorporo la planificacién y concrecion de
acciones para desarrollar proyectos pedagdgicos con infancias y adolescencias en
vinculo con otros profesionales y expertos. En ese marco se disefid la performance de
las memorias, la recuperacion de las infancias y las memorias silenciadas o reprimidas,
en el sentido de una lucha contra la dominacion total, la violencia de Estado, la
necromaquina (Reguillo, 2021) y por la democracia radical (Butler, 2021), en la que
deseo que un punto de partida sea la verdad sobre las practicas dictatoriales en México
no reconocidas y por el destino de las personas desaparecidas, asi como la
correspondiente justicia.

Todo esto se fue configurando y nombrando durante las reflexiones de las
indagaciones en torno a la performance, y fue visibilizando el reconocimiento de mi padre
como sobreviviente de desaparicién forzada, quien se mantuvo en silencio sobre este
hecho hasta su muerte. Simultdneamente evoqué recuerdos personales, y es muy
probable que haya habido una transmisién corporal y una cierta sensibilidad que
confronté a actores adultos en los procesos de construccion de la performance y en las
rememoraciones del “Carnaval” que atravesaron, desde mi condicion de mujer “que hace
historias” (Despret y Stengers, 2023), la institucion familiar y la del INEHRM donde se
inscribié la performance.

Los compromisos personales de los que parte la manera en que he desarrollado
la transmisién de las memorias como educadora y como investigadora en formacion,

también se han ido configurando y fortaleciendo durante el proceso investigativo.
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Mencioné antes la autocritica respecto a algunos puntos de partida pedagdégicos, pero
también se hicieron evidentes otras diferencias con los modos de construccién de las
memorias de escuelas participantes en el evento, lo que generd tensiones en la
recuperacion del archivo escolar y en las resonancias del evento con las infancias
participantes. Los hallazgos investigativos se volvieron personales, entramados con mi
historia personal, y al mismo tiempo, como bien lo sefalan los feminismos, politicos,
porque las acciones para disefar, coordinar, investigar y rememorar la performance
siempre las entendi como “una relacion activa de experimentacion, es decir, de
fabulacién” (Despret y Stengers, 2023, p. 60), de creacién de posibilidades, de reflexién
continua sobre lo que producen, de atencién y cuidado hacia las infancias y hacia
quienes participaron de la experiencia.

La tesis se estructura en cuatro capitulos, ademas de la introduccion y las
conclusiones. En el primero, relato la construcciéon del proyecto pedagogico al
“Carnaval”’, analizando sus distintos momentos, las decisiones que se fueron tomando y
sus convicciones pedagdégicas. En el segundo analizo el contexto de las politicas de
memoria como derecho y como deber del actual sexenio, profundizando en los
lineamientos emitidos por la Secretaria de Educacién Publica (SEP) y en las creaciones
institucionales como el programa Memoérica. En el tercero, presento algunas
consideraciones teérico-metodolégicas, centrandome en las categorias de performance
y memoria, y en como estudiarlas. En el cuarto, abordo el analisis del corpus de registros
de la experiencia, con foco en las producciones infantiles y las rememoraciones
colectivas sobre el evento. Finalmente, en la ultima seccién se presentan algunas

conclusiones generales.
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Capitulo 1. Memoria, performance y multimedialidad en el “Carnaval por la

memoria” infantil: la construccién de un proyecto pedagédgico

El disefio y la intervencion pedagdgica del “Carnaval contra el olvido histérico y
la distorsion de la memoria”, es decir, la performance (Taylor, 2012, 2016), se baso en el
proyecto historico infantil escolar “Tecuixpo” que coordiné como docente en una escuela
privada incorporada al sistema educativo mexicano. Durante los afios 2018 y 2019, el
grupo escolar de segundo grado de primaria planificd y desarrollé el proyecto “Tecuixpo”
basandose en la novela historica infantil Copo de algodén (Garcia, 2017), en la que se
narra la vida cotidiana, durante la Caida de Tenochtitlan, de |la nifia Tecuixpo Ixtlaxochitl,
hija del tlatoani Moctezuma Xocoyotzin. Se trata de una version para infancias de la
Visién de los vencidos de Miguel Ledn-Portilla (2003), una de las fuentes histéricas de
esta obra literaria, en la que sucede cierta ficcionalizacion de la historia nacional 2.

La sinopsis del libro expone que Copo de algodén es hija de la princesa de
Tacuba y del sefior de Tenochtitlan, esposa del sefior de /ztapalapa, que nacio en la era
del Quinto Sol; a través de su voz, ella da a conocer los acontecimientos de su época en
la historia antigua de México y la cosmovisién de su pueblo. Copo de algodén aborda,
entre otros temas, la cultura mexica, la Conquista espafola, la identidad, la poesia, la
valentia, el amor. Se encuentra entre las novelas del catalogo de Ediciones El Naranjo,
una editorial mexicana que publica libros para infancias y adolescencias desde 2003.
Dentro de la industria de la literatura infantil y juvenil actual, Copo de algoddon podria
encontrarse entre las novelas de “modalidad neosubversiva” en la literatura infantil y
juvenil contemporanea, parte del giro subversivo y del giro memoristico, en la vertiente
de la recuperacion de la memoria e historias minimas (Guerrero, 2016).3

El grupo escolar se interesé en conocer la historia y la registré por medio de

trazos, dibujos, palabras y textos, movimientos, objetos o sonidos, escenas e imagenes

2 Esto es lo que afirmé la autora de la novela Copo de algodén, Maria Garcia Esperén, en la
transmision en linea “Ficcionando la historia. México entre letras”, realizada el 14 de septiembre
de 2021, en las conmemoraciones de los 500 afios de la caida de Tenochtitlan, que ofrecio el
Centro de innovacioén y desarrollo profesional para la industria editorial, S. C., por Facebook.

% Los libros de esta editorial se han incluido en el Programa Bibliotecas de Aula y Escolares de la
Secretaria de Educacion Publica (SEP). En 2022 recibié el premio como mejor editorial de Centro
y Sudamérica por Bologna Best Children’s Publisher of the Year Prize. En su pagina se enuncia
que “Su objetivo primordial es construir una estética propia para contribuir a la formacién de
lectores criticos y creativos mediante obras que despierten su sensibilidad e interés al abordar
tematicas con las que se sientan identificados o que les planteen nuevas inquietudes” (Ediciones
El Naranjo. jVeinte a leer! El Naranjo 20 afios. https://edicioneselnaranjo.com.mx/).
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de libros, para representar el contenido de la narracion y recrear el relato, que les
asombré y que los condujo a plantearse indagaciones para aproximarse al estudio del
pasado indigena de México. Luego recred narrativas corporales, graficas, orales y
escritas, hizo un “Cémic gigante”, una historieta colectiva, un guion con su obra de
titeres, un audiovisual que se presentd en una “premiére” a sus familiares, y una
narracion en verso impresa en una publicaciéon escolar que se acompané de lineas
melddicas y de una coreografia que un artista escénico compuso y disefiié para el
proyecto infantil. Durante el proceso se invité a la profesora de teatro de la escuela a
realizar el montaje a partir de la historia recreada por el grupo escolar que se presentaria
en la muestra teatral grupal. Ella adapté el guion de la obra de titeres elaborada por las
infancias para la presentacion teatral a la comunidad escolar.

El disefio y desarrollo del proyecto escolar denominado “Tecuixpo” en segundo
grado de primaria, tenia la finalidad de producir una pelicula que diera a conocer lo que
intereso al grupo escolar de la novela histdrica infantil Copo de algodén. Fue con apoyo
de dos artistas que el grupo escolar se apropié de la trama de la historia utilizando
distintos lenguajes artisticos. Por invitacién de una profesora investigadora de la
Universidad Autonoma de la Ciudad de México (UACM), del plantel San Lorenzo
Tezonco, y con las facilidades de las familias y de las autoridades escolares, las
creaciones del grupo escolar se dieron a conocer a otras infancias y, posteriormente, a
la comunidad de la escuela, donde también estuvo presente la escritora de la novela en
el evento que el grupo escolar denominé “la premiére de la pelicula™.

El disefio del proyecto buscaba materializar intereses infantiles expresados
durante la lectura en voz alta de la novela Copo de algodén, lo cual condujo a
indagaciones de la disciplina historica mediante practicas artisticas y el apoyo de artistas.
Las referencias a las actividades cotidianas como ver peliculas, leer historietas y
continuar con la lectura de textos literarios para nifieces determinaron las caracteristicas
de las creaciones infantiles, y eso posibilité que los hallazgos se pudieran compartir a
otras infancias, familiares y companeros de escuela. De esa manera se configuré una
practica social y artistica donde los vinculos humanos y la dimension afectiva fueron un
elemento de potenciacion en una comunidad de cognicion situada (Wenger, 2001).

Entre las creaciones artisticas que el grupo escolar elabord, ademas del

audiovisual denominado “Tecuixpo, la pelicula”’, destaca un “Cémic gigante” que tuvo

4 El evento se realizé el 28 de junio de 2019, con la finalidad de adquirir libros en la siguiente
Feria del libro infantil y juvenil 2020.
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colaboracién de infancias en el festival infantil Semillas 2019 de la UACM plantel San
Lorenzo, una historieta y una publicacion escolar con versos que fueron musicalizados
y coreografiados por uno de los artistas convocados. Estas creaciones conformaron
memorias infantiles que se han digitalizado y con las que se conté en la seleccion de los
contenidos de la performance.

Un tiempo después, fuimos invitados a realizar el “Carnaval de historia para nifas
y nifios” por el Area de historia para nifios del Instituto Nacional de Estudios Histéricos
de las Revoluciones de México (INEHRM). Participamos con la performance, que
denominamos “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria”. Esta
representacion tuvo lugar en las instalaciones del INEHRM el 6 de diciembre de 2019.
En este capitulo se reconstruye la gestacion del proyecto y sus distintos momentos,
hasta llegar al acto teatral, y se mencionan brevemente los talleres posteriores a tal acto

escénico de la performance.

1.1. El proyecto escolar: una experiencia multimedial

La reconstruccion del “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la
memoria” como performance empezé con mi ejercicio docente en el proyecto escolar
“Tecuixpo”. Algunas de las vivencias las registré de manera escrita y grafica en el “Libro
de vida” de segundo grado 2018-2019, entre transcripciones de textos de las infancias

del grupo.

Sin haberlo planeado desde que inici6 el afio escolar, se desarrollaron proyectos muy
hermosos, llenos de ideas de las nifas y los nifios de segundo. EI mas importante fue
“Tecuixpo”, pues en el segundo grado se propuso creaciones para comunicar lo que les
habia conmovido a partir de la lectura en voz alta del libro Copo de algodén. (Lopez,
2019a)

Con el desconocimiento de técnicas vocales, pero con la sensibilidad que
experimenté al leer la novela, interpreté con mi voz a Tecuixpo Ixtlaxdchitl “Copo de
algodon, flor blanca”, tratando de hacerla presente, e inclui cantos en nahuatl de la
memoria cultural prehispanica mexica, para acercar al grupo escolar a la
conceptualizacion de la muerte en un relato que compuse para las infancias. Este trabajo

se incluyd en los preparativos para las celebraciones del Dia de muertos en la escuela
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en octubre de 2018, momento que coincidia con una visita de estudio de la escuela a la

Feria Internacional del libro infantil y juvenil 2018.

Los infantes de Segundo grado del ciclo escolar 2018-2019 y yo nos encontrabamos
estudiando la idea que los antiguos mexicanos tenian sobre la muerte. Para ello comparti
caracteristicas de la educacion ancestral en el libro “Pedagogia tolteca”, de Guillermo
Marin y el grupo se conmovio; lei un fragmento de la novela Copo de algodén de Maria
Garcia Esperdn, la historia les encanté.

Los infantes propusieron leer Copo de algodén en voz alta. Asi sucedié de noviembre a
marzo.

Uno de esos dias, el grupo se planted el “proyecto Tecuixpo”, con el objetivo de hacer
una pelicula que se presentara en una premiére y se difundiera en redes sociales, una
obra de titeres, una obra de teatro, canciones, un libro y articulos, todo alrededor del
personaje Tecuixpo Ixtlaxdchitl, hija del tlatoani Moctezuma Xocoyotzin y su historia,
narrada en la novela Copo de algodén. Con ello, los infantes se propusieron obtener
dinero para poder comprar libros en la Feria Internacional del libro infantil y juvenil 2020.

Poco a poco fuimos desarrollando cada creacion (Lopez, 2019b).

Como docente sabia que la informacion de la novela no abordaba contenidos
sencillos de transmitir a nifias y nifios de segundo grado, asi que me enfoqué en que mi
lectura ocasionara efectos sensoriales al ser escuchada, y que la experiencia detonara
preguntas e indagaciones para hacer las ideas comprensibles para infancias.

Tratandose de una novela histérica infantil con un tema del pasado, de una
cultura ajena en el presente como la mexica y contenido pensado para nifias y nifios
mayores a la edad de segundo de primaria, intuitivamente busqué un aprendizaje a
través del cuerpo, donde la lectura fuera interactiva e involucrara a todos los sentidos,
por una parte con mi voz y otras manifestaciones corporales como expresiones en el
rostro y movimientos, y por otra parte, aproximando a nifias y niflos a experiencias
artisticas relacionadas con registros de la cultura mexica a través de imagenes, musica,
la lengua nahuatl, oralidad, materiales diversos, resultado de saberes comunes y de
indagaciones historicas. Todo esto pudo organizarse por asignaturas y en un tiempo
destinado al proyecto escolar de manera integrada interdisciplinariamente.

También me planteé propiciar que las infancias realizaran operaciones
intelectuales respecto al contenido de la novela, elaborando cuestionamientos que se
abordaron en las sesiones de filosofia para nifias y nifios y en las asambleas grupales,
donde las infancias se enfrentaron a resolver problemas respecto al disefio y la

realizacion del proyecto escolar. Todo esto se registré en el diario de clase, en un
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cuaderno de actas, en el “Libro de vida”, en cuadernos personales por medio de textos
cortos y dibujos, asi como en creaciones artisticas colectivas como un cuadernillo en
que se relataba la historia de Tecuixpo en versos, una historieta, un guion teatral y un
audiovisual®.

Se ha dicho que el grupo escolar formaba parte de una escuela activa privada
del sur de la Ciudad de México que, como otros centros educativos, trabaja con la
pedagogia por proyectos desde el preescolar. Esto dice uno de los documentos donde

se expresa el ideario pedagdgico de la escuela:

[...] se construyen por la interrelacion constructiva de todos los miembros y no por un
momento de genialidad de su creador.

Son efecto, el resultado de la busqueda comun de soluciones a los problemas de un
grupo social y por ello el creador de los proyectos es el colectivo: maestros, alumnos,
padres de familia, autoridades internas y externas. Todos ellos imprimen en el objetivo
didactico sus aspiraciones, sus valores y sus representaciones.

A través de las interrelaciones mencionadas, se transforman paulatinamente las
aspiraciones de los autores, se concretan y hacen “posibles”.

En la construccién de un proyecto educativo, los problemas concretos tienen un doble
papel:

e por un lado, permiten trasladar las aspiraciones al espacio de lo real, o sea, son
vehiculos facilitadores de los ideales tedricos;

e por otro lado, ayudan a fusionar las aspiraciones del autor o autores, con las
aspiraciones y las necesidades de los otros que intervienen en la accion
pedagdgica, convirtiéendose en co-autores del proyecto educativo. (Gardufio,
2016, p. 16)

En la propuesta pedagdgica institucional se valora la literatura infantil y se la
promueve a través de sus bibliotecas de aula y actividades coordinadas por docentes.
Las nifias y los nifos suelen estar familiarizados con estos textos y tienen experiencias
de lectura en el hogar, principalmente por sus madres. Por ello la escuela realizé una
visita a la Feria Internacional del libro infantil y juvenil 2018, y fue alli donde las infancias
integrantes de segundo grado adquirieron la novela Copo de algodén, y donde empezé
a gestarse este proyecto.

Entre los textos literarios, las nifias y nifios conocian las narrativas graficas, con

sus géneros de cémic y novela grafica, el codmic con distintos formatos y relacionado al

5 La mayor parte de los registros mencionados son parte del archivo para reconstruir la
experiencia de la performance.
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arte secuencial y al cine, los libros-albumes, sin palabras y en forma de libros animados
(o pop-up), igualmente las publicaciones infantiles en practicas escolares que siguen la
pedagogia Freinet, como era el caso.®

Con esa experiencia previa, alguien en el grupo planted hacer una historieta
sobre el relato que narra el libro, y agregamos esta creacion entre las que nos
propusimos realizar en el proyecto “Tecuixpo”. Las infancias elaboraron dibujos y textos
cortos con narrativas graficas individuales. Entonces convoqué a un narrador grafico que
elabora historietas con personajes mexicas, para que nos compartiera aspectos técnicos
con el objetivo de que las infancias recuperaran sus narrativas graficas y construyéramos
otra colectiva o grupal. Asi se cred un ejemplar en formato cémic que se reprodujo como
publicacién escolar. De esa manera se esbozaba el guion para titeres con el que se
realizaria el audiovisual que nos propusimos.

En ese momento me invitaron a participar en un evento infantil de promocion de
lectura, y pensé en que el grupo podia presentar esta creacion e incluir a otras infancias
en un taller de creaciéon entre nifias y nifios en un evento de promocién de libros no
comercial y de lectura interactiva, donde las y los lectores infantiles compartieran sus

experiencias a otras infancias.

El grupo y yo tuvimos la oportunidad de participar en el Festival Semilla de papel 2019 en
el marco del Festival Internacional del libro y la lectura de la Universidad Autbnoma de la
Ciudad de Meéxico, plantel San Lorenzo Tezonco, impartiendo un taller. Convertimos

6 La propuesta didactica de la escuela tuvo como modelo mas determinante la pedagogia Freinet
(Gardufo, 2016, p. 13). Célestin Freinet (1897-1966) fue un educador francés que propuso una
pedagogia popular centrada en el nifio. Plante6 que la actividad, el trabajo y el juego con gozo
deben ser el centro de la escuela. Para ello propuso las técnicas: planes de trabajo, dibujo libre,
texto libre, correspondencia interescolar, conferencia, asamblea escolar, talleres de trabajo y de
experimentacion cientifica, trabajo manual, huerto escolar, estudio del medio local, las clases
paseo, intercambios escolares, agenda escolar, periédico mural, fichero escolar cooperativo, la
cooperativa escolar, ficheros autocorrectivos, y los métodos naturales de educacién (lectura,
aritmética, ensefianza de ciencias, ensefianza de la historia). El trabajo en la escuela incorporada
a la vida desde la perspectiva de una pedagogia moderna implicaba el uso de medios como la
imprenta, la maquina de escribir, el limégrafo, el aparato de proyecciones fijas, la radio, el
magnetéfono, el tocadiscos, la television, y complementarios como el cine. Probablemente la
técnica mas conocida es la del texto libre. Ella propone que a partir de una redaccion libre en
manuscrito se lo trabaje con respeto para su correccion colectiva (de sintaxis, ortografia,
gramatica) en la busqueda de una exploraciéon pedagdgica hacia la calidad. Una vez acordado el
texto se imprime y reproduce, y sirve para confeccionar albumes o cuadernillos, asi como para
compartirse con otras escuelas (Freinet, C. (1977). Técnicas Freinet de la escuela moderna.
México: Siglo XXI editores; Freinet, C. (2000). El texto libre. México: Fontamara. Freinet, C.
(2002). La educacion por el trabajo. México: FCE; Freinet, C. (2022). Los planes de trabajo.
México: Fontamara; Freinet, C. (2002). Por una escuela del pueblo. México: Fontamara).
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nuestro guion para la obra de titeres Tecuixpo, en uno para historieta. Con ayuda de otros
infantes, creamos ademas un cémic gigante. (L6pez, 2019b)

Con la participacion del narrador grafico que habia realizado un primer taller en
el aula de segundo grado, repetimos la experiencia de construccion de la historieta, esa
vez con otras infancias, y recuperamos el boceto de nuestro comic ahora en un formato
gigante en el que reprodujimos todos los cuadros y dialogos de la creacion de segundo
grado, sin pintar completamente, con colaboraciones de diferentes grupos infantiles. Al
final del festival se presenté tal creacion.

La motivacion e interés en el proyecto “Tecuixpo” se mantenia a través de todas
las actividades que realizdbamos de manera colectiva en la cotidianeidad de nuestra
aula, siempre dentro de la estructura y la continuidad del proyecto educativo de la
escuela.

Si bien los contenidos de memoria cultural y social sobre el pasado mexica y de
la historia relatada en Copo de algoddn respecto a la Caida de Tenochtitlan no eran
completamente comprensibles para el segundo afio de primaria, las propuestas
propiciaron conocimientos en las infancias participantes, que en muchos casos eran
“‘conocimientos corporalizados” (Taylor, 2023) antes que verbalizados. La
multimedialidad, es decir, el trabajo con multiples medios, y la multimodalidad, es decir,
la movilizacion de distintos lenguajes (Kress, 2005), que implicé el trabajo con dibujos y
textos orales, las imagenes animadas y las representaciones de titeres y teatrales,
fueron canales propicios para apropiarse de la historia y construir su propia perspectiva.
El peso de esta cognicion corporal, como la llama Taylor (2016), no puede subestimarse:
las infancias en varias ocasiones interrumpian la lectura para expresar corporalmente lo
que era leido, para interpretar algun personaje o en reaccion a cierta emocion, por
ejemplo en expresiones a través de gestos, levantandose de sus sillas para desplazarse
a otros lugares del aula o tirandose al piso para dramatizar una situacion, o
inconformandose por lo que se planteaba y pronunciandose con cierta afectividad, a
veces improvisando alguna coreografia y otras narrando la historia con expresion
corporal. Otro elemento importante para destacar es este aprendizaje colectivo: se

realizaron creaciones infantiles que iniciaban siendo individuales y luego se hacian
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grupales, para ir construyendo lo que el grupo se plante6 en dialogo con las
intervenciones y reacciones de otros participantes.’

Cuando las infancias reaccionaban entusiasmadas con alguna de esas
creaciones grupales, la recuperabamos para ensayarla y la incluiamos en alguna
creacion colectiva en el proyecto de grupo. Esto se registraba en el disefio que se fue
modificando en la medida en que las nifias y nifios proponian algo que incluir, o cuando
aparecian invitaciones o hitos en los que nos sumabamos. En un momento propuse
participar en el Festival Semilla de papel 2019 en el marco del Festival Internacional del
libro y la lectura de la Universidad Auténoma de la Ciudad de México (UACM), y a partir
de ahi se organizé el trabajo que presenté segundo grado en la celebracion de Dia de
Muertos.

Se ha dicho, estas iniciativas estaban enmarcadas en las propuestas didacticas
de la pedagogia Freinet en la estructura del proyecto educativo de la escuela que
buscaba brindar un ambiente de expresividad, indagacion, experimentacion y
participacién en proyectos interdisciplinarios pedagdgicos y colectivos, de los que
destaca el teatro escolar o teatro histérico, como puede verse en el siguiente documento

institucional referido al teatro:

Primero, al guion que se escribe con la participacion de todo el grupo, luego la puesta en
escena, que posibilita la expresion a través del cuerpo, la voz, los movimientos, lo que se
conoce, lo que se cree, lo que se siente de un fendmeno histérico, de un personaje
central.

Luego, trabajar para decidir qué musica se quiere de fondo y cual es la méas pertinente
para una época u otra; seleccionar la danza que exprese mejor los diversos momentos
de la trama; organizar el espacio.

Todo lo anterior se va llevando a cabo paulatinamente a través de los diferentes grados
escolares. Si bien, en un inicio el trabajo de guion puede caber, muchas veces, bajo la
Unica responsabilidad del maestro de grado o del de teatro, paulatinamente los nifios
asumen la tarea, participan en la busqueda de fuentes de informacién y recursos, y toma
de decisiones que involucran la forma y fondo de su obra.

En conclusién, el teatro histérico es una muestra de que se pretende consolidar el
aprendizaje a través de la accion y cooperacion social nacida de la capacidad de ponerse
en el punto de vista de otros. (Garduno, 2016, p. 15)

7 La cuestion del cuerpo en el conocimiento es un elemento fundamental, que seguiré indagando
en futuras investigaciones. Entre los recuerdos que ahora resignifico en este trabajo de
investigacion, esta que en algun momento del tiempo de lectura, cuando terminé de hacerlo, una
nifa expresd asombrada y entusiasmada: “jAdri, tu eres Tecuixpo!”. Darle voz a la lectura, darle
un cuerpo a esa narracion, fue parte de lo que permitio que el cuento se convirtiera en una
herramienta potente para el trabajo didactico.
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Como he relatado, el proyecto “Tecuixpo” surgié a partir de la lectura en voz alta
varias veces dramatizada, acompanada de musica, de objetos e imagenes. Las
creaciones corporales espontaneas se registraban en los cuadernos individuales por
medio de textos breves y dibujos que representaban lo sucedido durante la lectura y la
impresion del contenido del texto leido; asi, cada infancia iba construyendo un sentido
sobre lo compartido y vivido grupalmente. Luego cada nifia y niflo compartia su registro
en voz alta, exponiéndolo al grupo, y colectivamente construiamos versos que se fueron
registrando en un lugar visible del pizarrén. De esa manera surgié la narracién en versos.
Cuando releiamos los versos, las infancias se expresaban corporalmente y construian
coreografias efimeras. Probablemente la organizaciéon de movimientos corporales y su
espontaneidad es resultado de las practicas escénicas que las infancias habian vivido
en preescolar y en primero de primaria.

En ese momento del proyecto, invité a un artista narrador escénico a que
musicalizara los cantos y apoyara en la construccion del relato corporal de la historia. En
varias sesiones se realizd esta actividad hasta lograr construir colectivamente una
narracion escénica musical del relato de Tecuixpo en la interpretacion de las infancias
de segundo grado y de ese artista. Esta experiencia también se reiterd en el taller en el
que las infancias y el narrador grafico realizamos para otras nifias y nifios en el Festival
Semilla de papel 2019 en el marco del Festival Internacional del libro y la lectura de la
UACM. Mientras un grupo de infancias participaba en la elaboracion del “Comic gigante”,
otro grupo ejecutaba las coreografias e iba aprendiendo la narracion en cantos del relato
creado en segundo grado con la coordinacién del narrador escénico. Esta actividad
ayudo a que se configurara la ultima version de narracion cantada y coreografiada, cuyos
versos se registraron en una publicacién escolar del grado titulada “Tecuixpo”.

En otros momentos de las actividades, en la hora de espariol, usamos algunos
fragmentos de tales versos para incluirlos en un guion teatral hasta tener la creacién
completa. Por primera vez en la historia de su educacion basica en esa escuela, las
infancias de segundo grado construyeron su obra de teatro para representar con titeres
la historia y hacer “una pelicula”. Mas tarde, en una forma de disrupcion que las infancias
y yo notamos en el disefio de nuestro proyecto grupal, acordamos que seria también el
libreto de la obra que presentaria el grupo en la muestra de teatro histérico de la escuela.

Un hilo conductor a lo largo de toda esta etapa fue la reflexividad sobre cémo
trabajar hechos que pueden resultar impactantes. Fue necesario evocar, de varias

maneras, el conocimiento que ya se tenia sobre el pasado indigena y la Caida de
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Tenochtitlan con cada integrante del grupo, con quienes se construyeron los registros
que dieron contenidos infantiles a la performance, asi como recuperar las interacciones
que previamente se habian establecido. En ese sentido, se buscaron herramientas
basicas para cuidar pensamientos y emociones, pensando en como preparar la escucha
y cbmo abordar la Caida de Tenochtitlan con eventos de guerra, violencia o de
cuestionamientos de la realidad cotidiana que evidencia discriminacién y silencio de
algunas memorias. También era importante recabar textos y perspectivas rigurosas, para
integrarlas a nuestro acervo propio y disponer de un espacio para organizar las
memorias, asi como preparar la percepcion y la reflexion para interrogar esos nuevos
saberes. Tratamos de que el proyecto escolar asumiera que el conflicto es una realidad
y que rememorar es conflictivo, que enlazar el pasado con el presente no es lineal, y que
es necesario hacerles lugar a los silencios, las incognitas, los dilemas, los relatos
canonicos y los anti-canénicos para revisar y reescribir un relato propio y en colectivo de
la historia desde las infancias y en dialogo con los relatos de otras generaciones.

Las y los familiares se involucraron en el proyecto, posibilitando que adquirieran
ejemplares de la novela y releyendo en casa algunos capitulos que ya se habian leido
en el aula o adelantandose por el interés que se habia despertado en el salén de clases
durante la lectura, facilitando que llegaran puntualmente a clase para escuchar el relato
de ese dia, colaborando en las indagaciones y confecciones que las infancias solicitaron
para hacer aportaciones durante la lectura en voz alta o en las creaciones del proyecto,
y asistiendo a una extraordinaria muestra (entre las practicas de la escuela) con todas
las creaciones elaboradas por las infancias en el aula escolar en el marco del proyecto
“Tecuixpo” el dia que se presento el audiovisual en la “premiére” escolar.®

Todo esto se realizé de octubre de 2018 a junio de 2019 dentro del programa de
la escuela, vinculandolo con los proyectos pedagdgicos comunes con los otros grados
escolares y con el plan y programa de estudio para segundo grado prescrito por la
Secretaria de Educacion Publica (SEP)°.

Entre mis prioridades pedagdgicas y politicas, estaba enfrentar a las infancias a
un texto que les habia interesado, aunque no correspondiera a su edad. Me planteé

darles elementos corporales, intelectuales y artisticos especificos para que ese texto se

& A este evento realizado el 28 de junio de 2019 asisti6 la escritora de la novela Copo de algodén
y a quien dieron a firmar los ejemplares de las infancias de segundo grado.

°La creacion final del proyecto escolar se puede ver en el video Tecuixpo: la pelicula (Pedagogia
en movimiento. Escuela  poética. Tecuixpo, la  pelicula, [Video] YouTube.
https://youtu.be/0fUZ5rSmPCU?si=xw16t) HKEWYKua4
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interpretara y se reescribiera a través de las creaciones infantiles como parte de un
proyecto escolar comun.

Para quienes participaron en el proyecto escolar “Tecuixpo” y después en el
“Carnaval contra el olvido historico y la distorsion de la memoria”, el libro infantil Copo

de algodén era recordado asi:

Es bonito, padre vy triste.

Pasan cosas malas y cosas que no estan tan mal y que estan bien. Lo padre es que lo
que cuentan para que nos diéramos cuenta como eran los tiempos de antes.

Es muy emocionante. En casa de mi papa me pongo triste porque no tengo el libro y
pienso que quiero que sea mafana para saber. Se siente suspenso.

Esta sobre el pasado, me gusta cdmo expresan las tradiciones y personajes como
Moctezuma, quise investigar sobre él.

Porque en cada capitulo hay algo mas interesante y siento que me acerco a la época
prehispanica. (Opiniones de infancias registradas en: Libro de vida, Segundo Grado,
2019a)

Al finalizar el curso de segundo grado, pregunté: ;qué sientes y piensas de haber
cumplido con el proyecto “Tecuixpo”? Una nifia y un nifio que participaron del “Carnaval

contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria” enunciaron:

Me siento orgullosa de hacerlo, feliz. Pienso que hice un gran trabajo hermoso. Adri le dio
el guion que hicimos a Fer y ella lo hizo una obra de teatro. La presentamos y senti bien.

Se siente profesional hacer una pelicula y una obra. Quiero hacer Tecuixpo 2, 3,4 y la 5.
Si se puede hasta la 10. Estos siete meses senti una floracién.

En el punto de traduccion del proyecto pedagdgico en teatro historico, sucedieron
cuestiones que mostraron algunos obstaculos dentro de la propia propuesta escolar.
Aunque todas las practicas artisticas terminaron en una creacion que tuvo
colaboraciones de artistas, la practica teatral no se presentdé como el guion construido
por las infancias resultado del proyecto escolar “Tecuixpo”. La profesora de teatro
reescribid el libreto e hizo uno nuevo que consideré era el adecuado para infancias de
segundo grado. Tampoco recuperd los cantos, coreografias, el “Coémic gigante” como
escenografia o alguna de las otras creaciones grupales. No se intereso en los procesos
previos al montaje de la obra de teatro. Mientras preparaban y ensayaban la obra, las

infancias se mostraron poco dispuestas a relatar pasajes de la historia que les parecieron
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desconocidos, a interpretar los personajes diferentes a como se habian construido en el
grupo, y a memorizar dialogos que consideraron ajenos.

Con esas dificultades, en asambleas grupales analizabamos las tensiones y
diferencias para identificar que se trataba de otro relato que contaba una misma historia,
como habia sucedido con los registros en el cuaderno, los versos, los cantos, las
coreografias, la historieta, el cémic gigante, la pelicula y nuestro primer libreto. La obra
de segundo grado se realizd, y se podria considerar que el grupo estuvo de acuerdo con
la presentacién de esa versién del tema que construyeron en el proyecto “Tecuixpo”, aun
cuando el entusiasmo ya no era tan grande y aparecian algunas dudas o ambivalencias

sobre lo que se estaba desarrollando.

1.2. Del proyecto escolar “Tecuixpo” a la performance publica: nuevos actores

Y huevos escenarios

Durante el curso de segundo grado 2018-2019, hubo actividades extraescolares (como
el ya mencionado Festival Semilla de papel 2019 en el marco del Festival Internacional
del libro y la lectura de la UACM) que se enlazaron al proyecto “Tecuixpo” para promover
las reflexiones y contenidos creados con las infancias del grupo escolar, asi como para
presentar sus creaciones artisticas. En ese momento fui convocada por el artista
narrador escénico que colabord en el proyecto “Tecuixpo”, y con quien conformaba un
colectivo auténomo, a participar en el carnaval que empezaba a organizar el Instituto
Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México (INEHRM)°,

Asi, anuncié esta invitacion al grupo escolar, a madres y padres de familia, pues
el tema era el pasado indigena, y pensé que ese podia ser el espacio para la
representacion teatral que las infancias y yo proponiamos. Se hizo énfasis en que el
evento en el INEHRM se realizaria sin condicionamiento econémico o determinado por
el lucro; se trataba de teatro infantil basado en las practicas corporales espontaneas que
realizaron las infancias en un aula escolar, que podia presentarse en otro espacio publico

a otras nifas y nifos con un contenido que consideré potente, pues resulté de las

10 E| Area de historia para nifios y el artista narrador escénico acordaron denominar a este evento
“Carnaval de historia para nifias y nifios” para vincular a las infancias con la historia de México de
manera “entretenida” evitando que la historia se perciba “tediosa, obligatoria e inutil” para
favorecer el interés por los contenidos y después promover la reflexion, que se sintieran
“participes en la construccion” de la historia y se convirtiera “en parte fundamental de su
identidad” (Area de historia para nifios, 2019, p. 1).
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construcciones en experiencias artisticas hechas por el grupo que coordiné como
docente, que ademas podria transmitirse a un publico con el cual se configuraba un
colectivo infantil. También se explorarian pedagogias artisticas, sensoriales y afectivas
en forma de talleres, cuya experiencia previa se retomaria de las actividades escolares
del proyecto “Tecuixpo” y con metodologias que se habian puesto en practica en las
actividades anteriores.

Es importante reconocer que esta invitacion se produjo en el contexto de la
politica educativa sobre el deber y el derecho de la memoria, que se describe y analiza
en el siguiente capitulo. Nos sumamos a esta invitacién con el desafio de comprender y
explicarse en colectivo la especificidad de lo sucedido y tratar de ubicarlo en la dinamica
nacional e internacional, asi como también resignificar la Caida de Tenochtitlan
identificando qué memorias se han ido construyendo sobre este acontecimiento, qué
ideas de verdad y de justicia tienen, y qué lugar les han dado a las infancias.

Imaginé esta nueva experiencia como la incorporacién de todo lo que implico el
proyecto “Tecuixpo” articulado por el teatro infantil que disefiamos las nifas, nifios y yo
en aquel grupo escolar potenciado en un espacio publico mas amplio para otras
infancias, y que podrian motivarse con esa experiencia. Sin embargo, no todo el grupo
escolar quiso o pudo participar nuevamente. Para este nuevo evento, solamente tres
ninas y dos nifios, de un grupo de 18 infantes, con apoyo de sus familiares, se sumaron
a la realizacion de un carnaval infantil, que se desarrollaria en una sede lejos de la
escuela, destinando los sabados por la manana a preparar su participacion en el evento.

Convoqué a otras nifas y nifios que formaron parte de grupos escolares que
coordiné en otras escuelas, también activas, y de una primaria publica (en donde
colaboré desde los inicios de mi trayectoria docente coordinando grupos multigrado y
trabajando por proyectos), todas del sur de la Ciudad de México. Finalmente 4 nifias y 4
nifios exalumnos pudieron formar parte de nuevos procesos para construir el “Carnaval”
en el INEHRM. Quienes participamos teniamos un vinculo afectivo estrecho. La nueva
vivencia artistica, corporal, sensorial, sensible y politica les entusiasmo.

Cuando iniciaron los preparativos del “Carnaval contra el olvido histérico y la
distorsién de la memoria”, en agosto de 2019, coordinaba un grupo de cuarto grado en
otra escuela activa diferente a donde se realiz6 el proyecto “Tecuixpo”. Uno de los temas
para la ensefanza de la historia del grado era los mexicas, que incluian la Fundacién de
Tenochtitlan, el establecimiento de un imperio militar, la sociedad mexica, su religion, las

ciencias, la educacion, la vida cotidiana y su herencia. Entre los materiales para estudiar
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tales contenidos estaban los libros de texto del grado, textos de historia para infancias
de la biblioteca del aula'y Copo de algoddn. Tras el fallecimiento de Miguel Ledn-Portilla
el 1 de octubre de 2019, y como parte de uno de los proyectos escolares en el que
participaron todos los grados desde preescolar hasta sexto de primaria, narré la Vision
de los vencidos junto a una nueva lectura de Copo de algodoén interpretando a Tecuixpo
Ixtlaxochitl con mi voz.

Dos de los alumnos de ese grupo de cuarto grado participaron en el “Carnaval”
del INEHRM. Por eso, pensé en invitar al grupo como publico infantil el dia de la
presentacion, para acompanar a dos integrantes de su grupo escolar a continuar con la
clase de historia en experiencias que acercaran a la informacion histérica que aportaria
el evento, y también preparar al grupo con informacion de la cultura mexica en otro nivel
diferente al de segundo grado, desde los estudios histéricos de la asignatura para cuarto
grado. Los dos nifios y yo compartimos el proceso, ensayamos fragmentos del libreto en
nuestras clases de historia, estudiamos la informacién dentro de las actividades grupales
y animamos las infancias de cuarto grado a montar un numero recuperando la historia
narrada en cantos que se presentd en el “Carnaval’, ilustrada con una narrativa grafica
basada en mi narracion oral de la Vision de los vencidos!?.

En este nuevo proyecto escolar para cuarto grado de primaria, la disposicion
intelectual, corporal y artistica de las infancias posibilitd que se realizara una
participacion importante en el evento de Dia de Muertos en la escuela. Aunque no se
monté una coreografia o acto escénico teatral, la interpretacion de los cantos fue
destacable por su coordinacion y entusiasmo, asi como la expresividad de la narrativa
grafica y el cuidado en los dibujos.

Como se ha dicho, el grupo de infancias que actuaron en el “Carnaval contra el
olvido histérico y la distorsion de la memoria” se conformé por 10 integrantes. Como
docente, participé en la formacion de educaciéon primaria de 8 miembros del grupo
esceénico y comparti con ese grupo el contenido de la novela Copo de algodén de manera
mas profunda. Dos de las nifias participaron por primera vez en alguna actividad
organizada y coordinada por mi, pero durante la construccion del acto escénico les fue

transmitido un contenido creado con infancias del texto literario infantil2.

" La presentacion de cuarto grado quedo registrada en breves audiovisuales y unas cuantas
fotografias que forman parte del archivo para reconstruir la experiencia de la performance.

12 El contenido transmitido fue el del cuadernillo escolar “Tecuixpo”, que contiene la narracion en
versos sobre la Caida de Tenochtitlan.
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Entre las practicas artisticas evocadas, los cantos fueron fundamentales. A partir
de ellos se hicieron reflexiones y se fue construyendo el libreto; podria decirse que este
fue el repertorio central reinterpretado y transformado en una nueva situacion y contexto
que reflexionaba un pasado en el presente. Para las reinterpretaciones se construyeron
escenas teatrales con personajes que se fueron definiendo con base en memorias
sociales infantiles, identidades y emociones para transmitir los mensajes con cédigos y
l6gicas propios que se modificaban con base en procesos creativos que dependieron de
la disposicién de las infancias individuales o como colectividad. Estos se pueden
considerar comportamientos expresivos corporalizados de ese momento, aunque
también resultaron de las reflexiones grupales que ponian en cuestién el contexto
histérico de la cultura mexica en un pasado lejano que para algunas infancias era
desconocido y que implicd ubicar informacion interdisciplinar.

La historia que se iba configurando implicé que no se interpretaran personajes
ajenos. Se pidié a cada participante que eligiera una mascara de animal con la que se
identificaba, y que imitaria para potenciar su expresividad. A partir de esta construccion
de personajes a través de mascaras se fueron montando coreografias, recuperando la
historia de Tecuixpo como un nuevo relato que reescribia el cuento, lo conversado y lo
experiencial en un escenario.

Los personajes de Copo de algodén necesarios para el nuevo relato se
representaron a través de mojigangas que se fueron confeccionando a lo largo de todo
el proceso de construccion del acto escénico. La creacion incluyd mdusica, danza,
desplazamientos mas alla del escenario y momentos de parodia.

Todo esto se distancié del disefio que inicialmente pensé. El grupo fue generando
una nueva cultura expresiva, una comunicacién en movimiento, practicas corporalizadas
(lenguaje hablado, expresién corporal, gestos, canto) con técnicas del cuerpo esenciales
para la interaccion social. Las infancias, alejadas de una formacion actoral, participaron
por primera y quizas Unica vez en enfrentarse como grupo escénico al publico con el
apoyo de los repertorios construidos en el proyecto escolar “Tecuixpo” y recuperados
durante los ensayos. Se expresaron improvisadamente con sus cuerpos entre escenas
que tuvieron que resolver sin intervencion del director o mia como docente, lo que pudo
ser una forma de creacion, juego y educaciéon (Benjamin, 2019); también participaron
con viveza e ingenio durante los talleres usando diferentes materiales motivados por
sensorialidades que se activaron. Otro participante importante fue el artista que guio el

montaje escénico e incluyd canciones de su autoria, que desde su perspectiva
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estimulaban la expresividad y facilitaban la transmision de los mensajes. En este
colectivo conformado por infancias, docentes, artistas y mas tarde el publico, creamos
una performance que queriamos fuera disruptiva de una memoria histérica que habia
silenciado el pasado indigena y a las infancias indigenas, asi como a las infancias como
sujetos de la memoria. Asimismo, pensamos esta performance como un acto politico
disruptivo,® caracteristico del performance.

Para lograr el propésito de la inclusién de las canciones, pensé en convocar un
ensamble musical infantil para que ejecutara los instrumentos, mientras el grupo
escénico interpretaba con sus voces. En tanto se realizaban los ensayos en el INEHRM,
en Ayapango, Estado de México, se hacia el ensamble musical. Previamente a la
presentacion del “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria”, los
dos grupos infantiles (quienes iban a actuar y el ensamble musical) se reunieron para
articular musica y voces. Por primera vez el grupo esceénico realizaria un papel de publico
infantil para escuchar la musica, en el escenario improvisado en un parque. En cuanto
las infancias que actuaban en la performance reconocieron las melodias que el
ensamble musical infantil interpretaba de manera improvisada, se levantaron a realizar
las coreografias que habian ensayado. Asi se dio el ensayo general, que fue una de las
experiencias con mayor significacion social para algunas de las infancias que mas tarde
rememoraron la performance.

Para las infancias, el director artistico, familiares y yo, estas practicas
corporalizadas del ensayo general solo se presentarian el dia del “Carnaval” en el
INEHRM. Ese dia del ensayo general nos encontrabamos construyendo el repertorio

efimero de la performance infantil.
1.3. Laperformance del “Carnaval”
La performance, “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria”,

realizada el 6 de diciembre de 2019, propuso una narracién escénica por infancias que

entrelazaba cantos que recuperaron versos musicalizados del proyecto escolar infantil

'8 La disrupcion puede estar en tres sentidos: como una disposicion constante en atender y
enfrentar los desafios por medio de practicas artisticas; como la disrupcion espontanea de las
infancias que sucedioé en el acto escénico y en el evento; y podria considerarse un acto politico
disruptivo como actividad extraordinaria en las actividades del INEHRM y en la politica educativa
sobre el deber y el derecho de la memoria que empezaba a disefiarse, como se explicard mas
adelante.
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“Tecuixpo”, durante el acto escénico las infancias se caracterizaron como mexicas,
usaron mascaras y mojigangas e interpretaron canciones que referian al presente'®.

El libreto planteaba al olvido y a la distorsién como fuerzas que perjudicaban a la
memoria, por lo que se invité a las infancias a recordar, a leer todo tipo de signos y a
pronunciarse emitiendo sus voces.

Comenzé convocando a la voz infantil para pronunciarse como sujeto histérico a
partir de la lectura (acto de leer), recuperando la interpretacion interactiva que se hizo de
la novela Copo de algododn. En el centro de la obra estaba el relato de Tecuixpo, en el
que ella y su padre, el tlatoani Moctezuma Xocoyotzin, tenian un estrecho vinculo de
confianza. La performance mostraba al gobernante mexica como un padre amoroso, con
miedo, que reconoce el mandato mexica de encabezar un pueblo guerrero poderoso, asi
como la aceptacion de que su gobierno estaba cerca del final y que estaba proxima la
Caida de Tenochtitlan, resultado de la violencia de los esparfioles y los pueblos indigenas
aliados con ellos.

La performance reiter6 comportamientos o repertorios conocidos por el publico
infantil. En el acto escénico se evocaron memorias culturales de experiencias infantiles
tanto del elenco como del publico, que se eligieron en virtud de las caracteristicas del
evento. Otros personajes fueron traidos a la escena para producir los lazos entre pasado
y presente que se querian mostrar. A través de la representacion de la Cihuacdat! (una
figura femenina mexica) y la Llorona (figura fantasmal colonial) del pasado lejano, la
representacion enlazé con la tradicion del Dia de Muertos mexicano en el presente
(ofrendas y calaveras), para invocar a las almas de la nifiez que se asombran y se
divierten para no olvidar reinventarse, observarse, jugar, sofiar y amar.® De esta manera,
las memorias culturales infantiles fueron practicas de imaginacién e interconexién que
enlazaron experiencias que podrian considerarse privadas con memorias sociales
publicas.

En la escena final del ejercicio escénico las infancias actoras participaron con las

mojigangas confeccionadas por ellas y sus familiares.

4 Los cantos y las canciones se pusieron a disposicion del publico que no habia participado en la
produccion de la performance, para invitar a la participacion durante el acto escénico. Se
ofrecieron mediante un cuadernillo impreso ilustrado con la narrativa grafica del montaje escénico
realizada por una de las infancias que integré el grupo escénico.

15 La Cihuacdatl (representacion femenina que acompafiaba al tlatoani Moctezuma Xocoyotzin),
la Llorona y las calaveras son personajes reconocibles de la cultura mexicana.
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En la performance, no se puso especial énfasis en las caracteristicas raciales y
étnicas, sino que, al evocarse a una nifia indigena mexica desde la actualidad, se plante6
al género colectivizado (es decir, todas las nifias representaron a Tecuixpo) y se
presentaron varones amorosos, que dudan sobre la conveniencia de la guerra. La
violencia no fue escenificada sino referida a través de la actuacién, con gestos, lenguaje,
y movimientos.

Tecuixpo Ixtlaxochitl era una mujer nifia, indigena, que fue referida pero no
encarnada en la performance. Fue un personaje historico segun el cddice Cozcatzin'®, a
quien después se le llamé Isabel Moctezuma, como se refiere en la novela Copo de
algodon, y es sabido que su historia fue tragica. Sin embargo, esto no estuvo presente
en el acto teatral de la performance, sino un intento opuesto a la idea de una nifiez
victima e impotente; por ello se elabord un relato donde las infancias opinan y proponen
sobre el curso de los acontecimientos. En esa linea, se busco transmitir otro relato sobre
la Caida de Tenochtitlan en su rememoracion desde el presente.

Hay algunos elementos de la trama que se han vuelto visibles para mi solo
después de la investigacion y la formacion de posgrado. Uno de ellos tiene que ver con
la continuidad del relato respecto al imaginario nacional de mestizaje, que ha sido la
columna vertebral del periodo posrevolucionario. Respecto a las caracteristicas de esta
identidad nacional mexicana, de la memoria social y cultural, la performance destacé la
practica recuperativa del mestizaje como cohesion, aunque no hubo personajes
espanoles en el escenario. Para ello se refirieron dos textos infantiles: Por el color del
trigo*’ y El Principito®®. La ultima cancion interpretada por las infancias en vivo finalizo

con una oracion de este relato: “el cabello gliero de la cabezota del Principito”. En la obra

16 “Tecuichpo, mas tarde conocida como Isabel de Moctezuma, fue hija de Moctezuma
Xocoyotzin.

Estuvo casada por razones politicas en cinco ocasiones (entre estas con Cuitlahuac y
Cuauhtémoc). Tuvo una hija de Hernan Cortés, fruto de violaciones. Finalmente, se casé por
voluntad propia con el hidalgo Juan Cano de Saavedra. Le fue otorgada la encomienda del
seforio de Tacuba, por lo que fue una mujer rica. Otorgé la libertad a las y los esclavos indigenas
de la tierra que administré y mandé pagar deudas y salarios de sus criados”.

Gobierno de México. (2022, 3, marzo). Dofa Isabel Moctezuma, «Codex Cozcatzin». México,
haz memoria. p. 8.
https://www.facebook.com/MemoricaMexico/photos/a.143999500479243/542352510643938/?ty
pe=3

Gobierno de México. (2022, 3, marzo). Codex Cozcatzin. México, haz memoria
https://memoricamexico.gob.mx/swb/memorica/Cedula?old=XmuerHsB20epUOw6laxV

7 Por el color del trigo es un libro infantil escrito por Antonio Malpica. Narra una historia de amistad
entre el escritor Antoine de Saint-Exupéry y un bribonzuelo que después se convertiria en el
personaje rubio E/ Principito.

'8 El texto infantil E/ Principito, del autor Antoine de Saint-Exupéry.
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se relaciona la amistad de mestizos con un personaje rubio (vinculado al Principito) que
bien podria representar a los espafoles, con quienes se produce un abrazo simbdlico,
en continuidad con los lineamientos de cohesién que sucedieron en el periodo de
construccion de la nacion mexicana en el siglo XIX (Taylor, 2016).

Con todo esto, se puede decir que en la obra la configuracion de “lo indigena”
como sujeto se tratd a través de un “otro” referido por un “nosotros” definidos como
cuerpos mestizos infantiles que miran desde la actualidad hacia el pasado, y que de
alguna manera constituyen el lugar de enunciacion y de “normalidad” desde el cual se
produce esta vision del pasado. En ese sentido, la obra no rompe con la conformacion
de una identidad nacional mexicana en el entramado discursivo del mestizaje (Garcia,
2021). Mientras se construyo la performance y durante la presentacion, la teatralidad
visibilizd el conocimiento corporalizado de las infancias, mas invisibilizd, para quienes
participamos, el “espejo colonial” en que nos miramos, filtrandose las identificaciones
culturales dominantes que acabamos de enunciar. No se hizo un planteamiento critico al
mestizaje como cohesion, lo que podria leerse como la adhesion a dar sentido a la
tragedia del exterminio de los pueblos prehispanicos como el mexica (Taylor, 2016).

En los procesos de construccion de la performance no se contemplaron
pedagogias de las memorias traumaticas de la Caida de Tenochtitlan o del colonialismo,
se evocaron practicas indigenas (como los sonidos con instrumentos prehispanicos, la
confeccion de codices, la lengua nahuatl, algunas representaciones en las mojigangas y
los vestuarios, representaciones de imagenes que aun circulan de ese pasado) y
mestizas, de forma corporal, desde donde se hubieran podido plantear reflexiones
respecto a la configuracion de alguna postura ética clara al respecto, cuestion que en
ese momento no advertimos.

A la distancia, surge la reflexion de que la ausencia de Tecuixpo en el escenario
entre las infancias mestizas, la falta de cuestionamiento al mestizaje como cohesién y la
falta de una profundizacion ética sobre lo que plantea la historia, tuvieron que ver con
deficiencias de un analisis historico y pedagdégico que podria haber sido mejor definido
y argumentado en el desarrollo de la performance. A diferencia de lo que pensé en ese
momento, me animo a afirmar que en la performance de las memorias no se configuré
“lo indigena”, sino que el eje estuvo puesto en otro sentido: las memorias infantiles en el
ejercicio de sus derechos humanos en el espacio publico, que pueden ampliarse o
universalizarse, cuestiones fundamentales para reflexionar en torno a la transmision de

pasados (Jelin y Vinyes, 2021).
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Siguiendo las reflexiones, en un ejercicio de retrospeccién sobre los registros de
archivo fue evidente como la performance comenzé después de tres prolongadas
presentaciones escénicas para el publico infantil: la exhibicion y ejecucion de
sonoridades prehispanicas por un musico divulgador de instrumentos precolombinos;
una lectura dramatizada por un grupo de jévenes de la licenciatura en Literatura
Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, laboratorio dirigido
por el director del Area de historia para nifios; y una improvisacién en vivo por el director
artistico del “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria” y el director
del Area de historia para nifios del INEHRM. Dicha &rea infantil programé tales
escenificaciones siguiendo el propésito de realizar un evento infantii de manera
entretenida a través de espectaculos, talleres y disciplinas artisticas, tal como se disefd
este “Primer Carnaval de Historia para nifas y nifios” (2019, pags. 1y 2).

Entre los mas de 4,500 registros que conforman el archivo para registrar la

experiencia de la performance, uno se hizo del acto teatral omitiendo la primera parte,*®

19 La performance inicié cuando el director artistico, en su personaje Saltimbanqui, entré al
escenario cantando el inicio de su cancidon “Por el color del trigo” y narra que: “la Fuerza Maligna
ataca, mediante diversos mecanismos y cada vez mas sofisticados distractores, a la memoria...
porque asi, si uno se olvida de si, de su ser, de su identidad... es mas facil disolverlo... Lo
importante que es recordar... Ya lo decia el Principito... por eso hay que acudir a nuestro nifio
cada vez que queramos recordarnos a nosotros mismos, dandole voz a nuestra infancia... Y nada
mejor para combatir a la Fuerza Maligna que auxiliarnos con nuestros nifios de verdad”. Lo que
dio entrada desde el publico a las infancias vestidas con ropa cotidiana y vainas como sonajas,
formando una comparsa en marcha, entonando la cancion “Nifios de verdad” de Adriana Mercado
Polanco, que dice:

Somos los nifios de verdad

somos los nifios de la luz

somos los nifios del amor

somos semillas de poder

aunque nos peguen y maltraten y nos den television
aunque nos peguen y maltraten y nos den television
nosotros ya llevamos dentro la sagrada instruccién
nosotros ya llevamos dentro la sagrada instruccion.
Porque

somos los nifios de verdad

somos los nifios de la luz

somos los nifios del amor

somos semillas de poder

vemos sus guerras, su armamento y su gran devastacion
vemos sus guerras, su armamento y su gran devastacion
nuestras armas nacen ya desde nuestro corazén
nuestras armas nacen ya desde nuestro corazon.
Porque
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aun cuando las intervenciones previas mencionadas en el parrafo anterior, si se

videograbaron en su totalidad. A continuacion describo lo que observo en ese registro:

El audiovisual inicia mostrando una parte de la espacialidad propia de la performance en
el salén principal del INEHRM, contiguo a la biblioteca, acondicionado como escenario
configurado por una mampara negra que se ilumina por un foco verde de lado izquierdo
y uno rojo del lado derecho. En medio hay nueve infancias que se encuentran sobre una
gran tarima color rojo oscuro (segun se prescribe en los actuales colores institucionales)
a unos centimetros por encima del suelo, cinco nifias y cuatro nifios, que visten ropa
apropiada para jugar: tenis, pantalones, playeras de manga corta y larga, por eleccion de
las infancias; una nifia y un nifio de pie agradecen la presencia del publico e inician,
mientras las otras nifias y los otros nifios a su alrededor se encuentran sentados,
hincados o tomando posiciones entre los aplausos del publico.

Al lado izquierdo del escenario esta una pantalla blanca en el que se proyectan los
audiovisuales con las canciones interpretadas por el Ensamble Aquiauhtzin, y a un lado
nos encontramos tres docentes que acompafiamos a las infancias actoras durante el
proceso de construccion de la performance; también esta el director artistico con su
guitarra, con la cual interpret6 las canciones en vivo frente a un micréfono. A un costado
se encuentra el musico divulgador de sonoridades prehispanicas ejecutando los sonidos
en vivo, que en algunas escenas se deja ver. Del lado derecho esta el director del Area
de historia para nifios y otro musico con percusiones e instrumentos musicales, quienes
ocasionalmente aparecen en la grabacién. Frente a las infancias actoras se ve el publico
infantil de espaldas, mirando la escena.

Durante la performance el ambiente afectivo pasé de la alegria y festividad, a cierta
solemnidad en el fragmento prehispanico, y luego a momentos de diversiéon entre
infancias. Todo el tiempo las nifias y niflos que estan actuando, miran y se dirigen al
publico infantil en una comunicacion corporal; las infancias del publico, aunque estan de

somos los nifios de verdad
somos los nifios de la luz
somos los nifilos del amor

somos semillas de podernos compran dulces y nos dan su mala alimentacion

nos compran dulces y nos dan su mala alimentacion
podemos decodificar hasta los transgénicos
podemos decodificar hasta los transgénicos.

Porque

somos los nifios de verdad

somos los nifios de la luz

somos los nifios del amor

somos semillas de poder

si te sientes ya cansado y sin ganas de vivir

si te sientes ya cansado y sin ganas de vivir

abre los brazos tumba corazas y que explote el corazén

abre los brazos tumba corazas y que explote el corazén.

Porque

somos los nifios de verdad
somos los nifios de la luz
somos los nifios del amor
somos semillas de poder.
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espaldas, se ven en su mayoria mirando a actrices y actores. El publico participa y se
muestra atento de lo sucedido en el escenario. Las infancias actoras se comunican entre
ellas, corporal y gestualmente, con movimientos y sefias, en ocasiones verbalmente, y se
las observa comprometidas entre ellas; en ningun momento buscan la aprobacion o
indicacién alguna del director artistico, mia o de sus familiares. No parecen inhibidas, sino
en un momento de juego comun y algunas veces con el publico.

Las voces infantiles generalmente se escuchan al unisono, salvo cuando hay algunos
errores en que continuaban los cantos y canciones o el publico entona algun verso; en
las intervenciones individuales las voces infantiles se escuchan con claridad. Dos son las
infancias, una nifia y un nifio, que participan narrando el relato infantil mayormente, y su
expresividad es mas notoria, tanto como su elocuencia, pero a todas se las ve
involucradas, especialmente en el fragmento prehispanico y en las canciones en vivo;
participan en menor medida en las coreografias de las canciones grabadas, donde la voz
del director artistico predomina y tiene un mayor volumen que el de las infancias.

Cuando se presenta el fragmento prehispanico, la nifia, que por sus rasgos y
caracteristicas corporales podria representar a Tecuixpo, se hace mas presente en
escena, de manera espontanea, entre las infancias. Este acto, acompafnado de las
sonoridades en todo momento y con algunos elementos que evocan objetos
prehispanicos, duré ocho minutos aproximadamente, de una totalidad de 29:41 de la
grabacion. A lo largo del relato, la musica guio el acto, dando pauta para ritmos en la
narrativa del grupo infantil y en las individuales.

En algunos momentos se registré al puablico adulto, que parecia conmovido y asombrado.

Al finalizar el acto teatral, la ultima escena del audiovisual present6 a las infancias en
forma de comparsa con las mojigangas sostenidas por sus manos. El director artistico
llamé al director del Area de historia para nifios y al musico que le acompafaba. El director
del area infantil, verbalmente con discrecion, indico a las infancias actoras que se
retiraran y el director artistico de la performance se hizo presente ejecutando un sonido
que surgio en la improvisaciéon entre ambos en una especie de lucha de poderes, previa
a la performance. En ningin momento reconocieron la ejecucién de las infancias actoras
y la participacion del publico infantil, no llamaron al escenario a la escritora de la novela
presente entre el publico, ni al musico divulgador de sonoridades prehispanicas y a
docentes que acompafiamos el proceso de construccion y realizacién. Lo que evidencia
una de las tensiones con las estructuras de poder masculino en que se desarrolld la
performance.

En el registro del acto teatral no hubo tomas de las infancias del publico de frente,

y una parte de las improvisaciones causadas por el publico que hicieron las infancias

actoras se omitio. Como se ha dicho, entre el publico infantil se encontraban compaferas

y companeros de clase de sus grupos escolares, que habian estudiado la Caida de

Tenochtitlan segun contenidos del grado escolar en el que se encontraban. Dado que un

importante nimero de infancias conocia los cantos y canciones que aprendieron en sus

aulas, entonaron los cantos al unisono con las infancias actoras, en varias ocasiones

desconcertandoles por su entusiasmo y desajuste al montaje que habian preparado, y

propiciando que quienes estaban en el escenario tuvieran que improvisar. La

intervencion del publico infantil no se previo, pero dejo ver un poder afectivo en el que
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las infancias se dejaron influir por lo que se exhibié en el escenario, en el entendimiento
de que habian tenido un papel en ello. Se cred una comunidad donde el vinculo entre
espectadores y actores era estrecho, no solamente porque eran todas infancias sino
también porque habian participado de su gestacion. Esto permite reflexionar sobre la
configuracién de un colectivo de infancias actoras y publico fructifero que, como cuerpo
social, es potente por su capacidad creativa (Benjamin, 2019), en las memorias y los
afectos, con sus corporalidades, sensorialidades y sensibilidades (Blanco, 2014).

Todo esto pudo ser un repertorio de interaccién infantil en que hubo un acto
parecido a ensefiar y aprender bidireccionalmente, o de inversion y reinversion del lugar
que comunmente se asigna de aprendices unicamente, excluyendo el de ensefiantes, y
sin tomar en cuenta las dinamicas entre infancias (Benjamin, 2019). Escenas como esta
podrian ser un repertorio cultural por transmitirse entre quienes fueron actores infantiles
y quienes fueron espectadores infantiles. Es una muestra de cémo las infancias pueden
participar en la produccion de la memoria colectiva a partir de aprendizajes del cuerpo y
la sensibilidad y combinando producciones orales, escritas, teatrales y musicales (Rufer,
2018; Benjamin, 2019).

Aunque es dificil afirmar que en la construccién de memoria publica y en las
narrativas infantiles que propicié la performance hubo contribuciones al diverso
patrimonio democratico con la breve participacion infantil en un segmento de ocho
minutos, los registros por analizarse recuperan datos de las experiencias en esos
sentidos.

A partir de esto pongo en cuestion como se transmite el desarrollo historico de
los temas esbozados, la resignificacion de lo sucedido, para dar cuenta de la complejidad
histdrica que se planted en la performance. Queda planteada la necesidad de fortalecer
el cuidado para expresar artisticamente las violencias atroces y realizar las
sefializaciones éticas que faciliten posicionamientos ante los hechos del pasado (Jelin 'y
Vinyes, 2021). También puede verse, incluso en este breve relato, que la memoria es
cambiante y ambigua, y que el lazo con el pasado desde el presente genera vinculos
inesperados. Esto también fue visible en las practicas durante los talleres posteriores al
acto teatral, como sefalaré mas adelante.

Probablemente, de manera contradictoria a las vivencias performaticas, esto
propicié que se diera una pedagogia de la experiencia banal o cotidiana, que confrontd

con lo sucedido a las infancias participantes y a sus familiares; y esto puede vincularse
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también a la dificultad para participar en la creacion del archivo de la performance?
(Stoler y Strassler, 2010; Jelin y Vinyes, 2021).

Los efectos concretos en las infancias pudieron discutirse publicamente en la
realizacion en las producciones infantiles que resultaron de actividades posteriores al
acto escénico gue se ha abordado en este capitulo, algunos inmediatamente después y
otros distantes en el tiempo. Después de la representacion, en el INEHRM se ofrecieron
talleres. Uno de ellos fue “Cddice”, donde se ofrecieron materiales para confeccionar en
papel amate y pinturas vegetales algunas representaciones de lo experimentado en la
obra del “Carnaval” en un formato de libro manuscrito como en los registros mexicas; en
el taller de “Cdmic gigante”, recuperado del proyecto “Tecuixpo”, se expuso la gran
historieta y se ofrecid la posibilidad de intervenirla afiadiendo lo experimentado en el acto
escénico en el INEHRM; en el taller “Flor y canto”, se practicaron algunas palabras en la
lengua nahuatl segun la cosmovision originaria del Andhuac; también hubo una
degustacion gastronémica de comida prehispénica y un conversatorio con la escritora
de Copo de algoddn. Sin embargo, las producciones resultantes no se contemplaron en
la investigacion, porgque no Sse recuperaron registros. Tampoco se propiciaron
discusiones sobre el contenido de la performance.

Aun con estas limitaciones, creemos que resulta interesante y relevante estudiar
la pedagogia de las memorias infantiles que se enmarcaron en la cultura de la memoria
promovida por la performance, porque permite ver algunas dimensiones de las
pedagogias de la memoria y de los efectos de cédmo convoca y moviliza a las infancias

en la construccion de memorias, como se haré en los capitulos que siguen.

1.4. ;Cudles son las tensiones que existen en la construccién de memorias con

infancias?

Hasta aqui un primer relato de lo sucedido en la construccion de la performance de la
memoria que es el eje de esta tesis. En este Ultimo apartado, quiero presentar algunas

reflexiones preliminares sobre las tensiones presentes en este proceso.

20 En los capitulos 3 y 4 se muestran los momentos de produccién para conformar el corpus que
se analizé.
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Los ejercicios de memorias que realizan las infancias, o las construcciones de
memorias que se promuevan con ellas, quieren atender a la dimension subjetiva y
afectiva en las experiencias colectivas. En esos ejercicios, pueden verse procesos como
la resignificacion, la responsabilidad ante la historia y los posicionamientos éticos, que
Nno son procesos privados en la medida en que se producen y se comparten en publico
en aulas escolares u otros espacios educativos. En esa produccién de memorias en el
espacio publico, surgen distintas tensiones que tienen innegables dimensiones
pedagdgicas, como lo expresan Jelin y Vinyes (2021):

Mantener la efigie de un torturador o de un dictador o un esclavista en el espacio publico
afecta a la memoria, no a los DDHH. La otra area de intervencion de la memoria es la
transmision. Considero que la vinculacion de la memoria a los DDHH tiene ademas un
elemento negativo de focalizar la memoria sélo en los traumas y masacres, cuando una
dimension importante es el de la transmision de valores, mucho mas que
acontecimientos. Valores que forman un patrimonio ético. Si hablamos de patrimonio
como legado, pocas cosas hay mas frecuentemente inscritas en las memorias de las
clases subalternas que los actos contra las tiranias, la sucesién de rebeliones, o los
esfuerzos contra distintas injusticias y sus consecuencias tremendas. Todo esto
constituye la memoria democratica, el patrimonio ético de aquella parte de la ciudadania
que con su esfuerzo ha democratizado las relaciones sociales, ha conseguido mayores
cotas de igualdad y ha dotado con un Estado de derecho a la sociedad, a pesar de la
oposicion de otra parte de la ciudadania, contraria o reticente a la democratizacion. La
transmision de ese legado y el estimulo a usarlo y promover su evolucién es funcién de
la memoria que he denominado democratica. Su fusién con los DDHH me parece que
histéricamente ha causado, y causa aun, una supremacia de lo juridico que ni
corresponde ni ayuda a que la memoria exprese su funcién y potencia, mas bien la
encierra, las estabula. (Jelin y Vinyes, 2021, p. 78)

En este reconocimiento de tensiones en las transmisiones de memorias, es
importante plantearse formas de participar en la construccion de la democracia, al activar
y reactivar las memorias en diferentes escenarios, promover estrategias y practicas
sociales diversas, y desplegar la complejidad, pluralidad y potencia de los ejercicios y
construcciones de memorias.

La realizacion de la performance en el INEHRM sucedi6é simultaneamente con la
afirmacion, por parte del Gobierno de México y por la SEP, de una politica educativa
sobre el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria. Pero la
performance no se ajustd totalmente a los lineamientos de la Politica Pudblica de
Memoria, que se centra en el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la
memoria en México. La pregunta sobre si la memoria es un deber, un derecho, un hecho,

una serie de afectos, o todo ello junto -0 separado- me sigue acompafiando en esta
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escritura, pero ciertamente la performance de Tecuixpo fue mas all4 de afirmar una
vision cerrada sobre la memoria, como algo pre-constituido de lo que hay que apropiarse.
Mas bien, la busqueda fue por construir memorias, con un protagonismo de las infancias,
y buscoé poner de relieve otras dimensiones de las cuales la politica publica no habla, o
no habla de manera clara.

En esa direccion, el “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la
memoria” puede considerarse como una pedagogia de las memorias que busca
configurar presentes y futuros a partir de una performance sobre la historia. Buscando
transmitir “otras memorias” (Jelin, 2017; 2021), la performance, de manera microsocial,
intenta desafiar el poder creciente de la necromaquina y “los lenguajes de las violencias,
sus gramaticas y sus caligrafias” (Reguillo, 2021, p. 13), que se despliegan sobre
cuerpos y voluntades y se inscriben en cuerpos y mentes. Se proyecta como una
performance que se aproxime a propiciar “nuevas sensibilidades de la atencion”
(Reguillo, 2021, p. 232) de los cuerpos y de una vida que importe, en una reconfiguracion
de subjetividad politica que fortalezca el diverso patrimonio democratico y las memorias
colectivas.

Las temporalidades biograficas asociadas a las trayectorias personales de las
infancias, donde ha habido transmisiones familiares y multiples educadores, han
complejizado el estudio del corpus. En ese corpus, ubiqué a nifias y nifilos como agentes
sociales centrales, que actian dentro de escenarios de lucha, confrontacion,
autoritarismo o de silenciamiento. En este proceso tuve que repensar mi propio lugar de
educadora. Como docente, antes no habia prestado atencion a los efectos que generaba
mi estilo docente de ensefianza y aprendizaje sensorial y sensible, y tampoco al vinculo
con la transmision del patrimonio material e inmaterial.

Por esta reflexividad constante, el estudio que se presenta en este trabajo es una
labor con un alto grado de dificultad, pues la lectura del corpus implica una
desestabilizacién de mis propias certezas para poder analizar los repertorios que se
construyeron en esta performance, las memorias cambiantes, el lugar de la sensorialidad
y la afectividad en la construccion de la memoria, el abordaje de registros multimediales,
las tensiones actuales sobre los actos y ejercicios de memoria, entre otros. Me interesa
analizar la dimensién civica, ética y politica de las pedagogias de la memoria, a través
de lo que sucede en la performance en los cuerpos y procesos de subjetivacion de las

infancias.
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La intencion de este trabajo es colocar a esta experiencia en dialogo con las
politicas actuales de memoria, que plantean una politica de verdad, memoria, reparacion
y garantias de no repeticion como compromiso histérico y moral, que ponen las
reivindicaciones de justicia al centro, para victimas, sobrevivientes y familiares de
victimas, y analizar su potencia para producir procesos de transmision mas democraticos
y participativos en un tiempo en México donde las violencias siniestras se despliegan
sobre los cuerpos (Reguillo, 2021), en momentos en los que las narraciones del horror
que escuchamos a diario como efecto nos producen mutismo, y se vuelve urgente la
presencia de la dignidad humana a través de la materialidad de la voz, “la corporalidad,
la espacialidad y la sonoridad” (Fischer-Lichte, 2011, p. 255), como parte de un nuevo
compromiso democratico.

No se apelé a memorias histéricas de discriminacién como reclamo de igualdad,
sino en ejercicio de cualidades como la memoria, el juego, la produccion y transmisién
de conocimientos corporalizados, la emision de la voz o sonido publicos, la reunion de
cuerpos. También se configuré una comunidad infantil efimera en la que sucedieron
experiencias sensoriales y sensibles, practicas sin violencia ni reivindicaciones sexistas,
que propusieron imaginar futuros sencillos y cercanos, sin miedo de expresar cierta
libertad corpdrea. Todo esto implicd formas diversas sutiles, poco significativas en un
ejercicio limitado, pero, y esa era la apuesta, quiza hicieron emerger, de manera
microsocial, un ejercicio democratico desde las infancias (Butler, 2021). Quiza este
puede ser un aporte en la transmision de memorias: el del tacto pedagdgico con que se
construyo la performance (Jelin y Vinyes, 2021).

Hubo otros conocimientos corporalizados que se transmitieron mas alla de los
discursos performaticos del evento para publico infantil, como la activacién de recuerdos
personales. Es muy probable que haya habido una transmision corporal y con cierta
sensibilidad que confronté a actores adultos varones con otras rememoraciones del
“Carnaval’, por ejemplo las que emergen desde mi condicion de mujer, o desde la
institucion familiar y las politicas del INEHRM en que se inscribié a la performance. En
mi caso, las acciones para disefiar y coordinar la performance, a la que entendi como
“una relacién activa de experimentacion” (Despret y Stengers, 2023, p. 60), se volvieron
personales y al mismo tiempo politicas. El tema prescrito por los directivos del INEHRM
y la propuesta artistica del director del montaje escénico filtraron estructuras de poder

masculinizadas durante la construccion y presentacion de la performance.
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Se puede ver que la participacion politica en el ejercicio de la memoria de las
infancias que actuaron y participaron como publico en la performance no fue reflexionada
con toda la visién que ahora se puede mostrar, y tampoco fue elegida por ellas de manera
voluntaria previamente, pese a haberles solicitado su consentimiento expreso y el de sus
familias. Al implicar a infancias, se develan los dilemas éticos de ubicarles en estos
contextos y tensiones politicas, asi como comprometerles en asuntos que no estaban en
condiciones de decidir. Esto plantea la preocupacion ética por poner en cuestion la
transmisién de memorias desde una postura de poder, que esté en dialogo con intereses
e inquietudes de las infancias con quienes se hicieron estos trabajos en torno a sus
memorias; pero también puede argumentarse que esos intereses e inquietudes no estan
dados previamente, sino que se estan configurando en interaccion con lo que les
propone su entorno. En todo caso, esa preocupacion ética siempre tiene que
acompafarnos como educadores.

La performance se puede leer como un desafio en el que se hizo algo nuevo y
singular para quienes participamos, y en ese sentido fue una creacion colectiva, que nos
transformé a todas y todos quienes participamos. La experiencia personal desde
nuestros cuerpos y actuaciones permite vislumbrar pedagogias de las memorias que se
pregunten por la potencia de los cuerpos, que visibilicen los cuerpos que se educan en
encuentros con otros y con el mundo, desde la perspectiva de construcciones colectivas
de patrimonios culturales infantiles en educacioén, construidos también en el marco de
didlogos y practicas intergeneracionales. Estas pedagogias de la memoria pueden
buscar formas comunes de practicas escolares donde se dé cabida a la reflexividad, la
sensorialidad y la sensibilidad en creaciones corporales colectivas con presencia y
espacialidad propias. Experiencias singulares en situaciones comunes que podrian
exponerse a otros modos de expresividad de cuerpos en comunicacion, con la fuerza
creativa para propiciar otras ensefianzas y otras formas de educar, que pongan al centro

al cuerpo en la escuela y la construccion de otras memorias (Bocchetti, 2021).
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Capitulo 2. Politicas de verdad, memoria y reparaciéon en México. Un balance

provisorio

El presente capitulo busca describir el contexto politico y politico-educativo de México
en relacion con las politicas y pedagogias de la memoria. EIl momento especifico en que
sucedié la performance coincidid con la configuracion de una agenda politico-cultural
que buscé redefinir la nocion de memoria histérica y el relato sobre el pasado, para
producir, o quizas relanzar, una identidad nacional mexicana basada en una
reivindicacion simbdlica del nacionalismo antes de la Conquista de los espafioles, es
decir, una enunciacién discursiva de “lo indigena” (Garcia, 2021) que quiere hacer un
rescate de identificacion originaria como orgullo y no como estigma, y que apela a
memorias de larga duracién (Jelin y Vinyes, 2021). Como sefalamos, el proyecto habia
iniciado antes y tenia una escala mas pequena, vinculada a un proyecto escolar, que
luego se fue ampliando en contacto con otras instituciones, pero la insercidén dentro de
las politicas del INEHRM nos ubicaron dentro de este nuevo marco que propone el
imperativo de la memoria, y la memoria como deber y como derecho.

Un elemento destacable es que, en el marco de la actual administracion, las
politicas de memoria estan muy centradas en la historia reciente. La politica publica se
nombra como “politica de verdad, memoria, reparacion y garantias de no repeticion como
compromiso histérico y moral”, con reivindicaciones de justicia al centro, para victimas,
sobrevivientes y familiares de victimas, asi como el reconocimiento de las instituciones
publicas a través de las cuales se realizan las actividades gubernamentales asociadas
con las practicas de verdad, memoria, reparacion y no repeticién. Esta politica publica
plantea elementos que aparentemente no fueron significativos para el desarrollo del
“Carnaval por la memoria”, que es el eje de esta tesis, pero da cuenta de la expectativa
de autoridad que se da a la nocién de memoria histérica oficial actual dirigida hacia la
transformacién de la realidad. Ello también se ve en el codisefio curricular que busca la
configuracién de una nueva narrativa para apelar a una verdadera democracia, donde el
deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria son fundamentales.

En la primera seccién, planteo la configuracién de dicha politica publica de verdad
y memoria. En la segunda describo los principales planteamientos de tal estrategia del
gobierno; se destaca la vision de la SEP en Un libro sin recetas, para la maestra y el
maestro respecto a la Caida de Tenochtitlan y la Conquista espafiola, en donde se

precisa qué abordar de estos temas histéricos que se estudiaron en la performance, para

42



después esbozar la politica educativa sobre el deber y derecho a la memoria; también
se detalla el lugar del INEHRM en la contribucion de los ejercicios de memoria publica y
se especifica la importancia de Memdrica como pedagogia de la memoria oficial. En la
ultima seccion recuperamos lineamientos de la politica publica de verdad y memoria y
de la politica educativa sobre el deber y derecho a la memoria, en el contexto de los
cuales se construy6 la performance de la memoria por infancias en un espacio publico

que analizo en esta investigacion.

2.1. La configuracién de una politica publica de memoria

El actual Gobierno de México, a través de la Comision para el Acceso a la Verdad, el
Esclarecimiento Histérico y el Impulso a la Justicia de las Violaciones Graves a los
Derechos Humanos Cometidas de 1965 a 1990, reconoce la importancia, en la historia
reciente de México, de la violencia contrainsurgente de 1960 a 1990 ejercida por el
Estado mexicano, a partir de la cual se realizaron detenciones arbitrarias, prision politica,
tortura, desaparicion forzada, ejecuciones extrajudiciales y masacres, para socavar
exigencias de libertades politicas y justicia social, movimientos sociales y politicos del
pais, ademas de estigmatizar la protesta social. La Comisiéon, en sus Avances y
perspectivas 2022-2023 (octubre de 2023), afirmo que todo esto fue parte de una politica
contrainsurgente de graves violaciones a los derechos humanos sobre personas
consideradas victimas, sobrevivientes y familiares de victimas (CAVEHIJVGDH, 2023).

También reconocié que después de la violencia contrainsurgente los gobiernos
se basaron en dos entidades que configuraron un esquema de concertacion politica: el
Partido Revolucionario Institucional (PRI) y el Partido Accién Nacional (PAN), que
eludieron la deuda social que trajo como consecuencia la violencia del Estado, negando
y rechazando el acceso a la justicia de victimas, de sobrevivientes y de familiares de
victimas. De esa manera, esas administraciones federales evitaron el reconocimiento de
memorias, sometieron al olvido a ciertas historias y produjeron estigma institucional
(CAVEHIJVGDH, 2023).

Con base en lo anterior, el actual Gobierno de México, mediante la Comisién para
el Acceso a la Verdad, el Esclarecimiento Histérico y el Impulso a la Justicia de las
Violaciones Graves a los Derechos Humanos Cometidas de 1965 a 1990, asumio la
construccion de una politica de verdad, memoria, reparacion y garantias de no repeticion

como compromiso histérico y moral, con reivindicaciones de justicia al centro, para
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victimas, sobrevivientes y familiares de victimas que han tenido experiencias historicas
de resistencia y represion. Considera que esta politica es parte del proceso de
democratizacion del pais y condicidon imprescindible en el proceso de transformacion
democratica en México (CAVEHIJVGDH, 2023).

La Comisién para el Acceso a la Verdad, el Esclarecimiento Histoérico y el Impulso
a la Justicia para Violaciones Graves a los Derechos Humanos cometidos de 1965 a
1990, se creo el 6 de octubre de 2021 por un decreto presidencial o resolucion escrita
de caracter normativo expedida por el titular del Poder Ejecutivo y del Poder Legislativo.
Tal Comision se instalé formalmente el 10 de diciembre de 2021 en Chihuahua. Esta
presidida por la Secretaria de Gobernacién, por conducto de la Subsecretaria de
Derechos Humanos, Poblacion y Migracién a través de la Direccién General de
Estrategias para la Atencién de Derechos Humanos; cuenta con una Secretaria ejecutiva
que se encarga de la operacion para brindar condiciones necesarias y coordinar los
trabajos de la Comisién y del acompanamiento técnico, asi como los trabajos con la
Administracion Publica Federal (APF) y con instancias del Estado (CAVEHIJVGDH,
2023).

La Comision planted cinco instrumentos para perfilar la “politica de verdad,
memoria, reparacion y garantias de no repeticion como compromiso histérico y moral”:
el Mecanismo para la Verdad y el Esclarecimiento Historico, el Mecanismo Especial de
Busqueda de Personas Desaparecidas, el Mecanismo Especial de Reparacion y
Compensacion a Victimas, el Mecanismo de Impulso a la Memoria y el Mecanismo del
Impulso a la Justicia.

De esos cinco instrumentos, el mas relevante para las pedagogias de la memoria
es el cuarto, el de Impulso a la memoria. Bajo la coordinacion de la Direccion General
de Estrategias para la Atencion de Derechos Humanos de la Secretaria de Gobernacion,
este mecanismo propone y disefa estrategias y acciones para la construccién de politica
publica sobre el derecho a la memoria y el deber del Estado a garantizar el libre ejercicio
de este derecho. Por medio de metodologias, encuentros, contribucion al debate publico,
obtencion de testimonios, sistemas de informacion, dialogos publicos, procesos de
justicia, construccién de memoria publica, se propone sentar las bases para el libre
ejercicio de la memoria (CAVEHIJVGDH, 2023). Cuenta con un equipo técnico y de
acompanamiento integrado por organizaciones sociales y defensores de derechos
humanos, por la Oficina en México del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para

los Derechos Humanos (ACNUDH), por familiares de personas desaparecidas y de
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colectivos de victimas, por asesores de personas diputadas y senadoras, asi como con
el acompanamiento de la Coalicion Internacional de Sitios de Conciencia
(CAVEHIJVGDH, 2023).

Este equipo elaboro la Ley General de Memoria Publica sobre las Violaciones
Graves de los Derechos Humanos y el Decreto de creacion del Centro Nacional de
Memoria para los Derechos Humanos, por el que ha realizado un proceso de
retroalimentacion en estados de la Republica mexicana con participacién de colectivos
de sobrevivientes, familiares de victimas, académicas y académicos, periodistas y
organizaciones de derechos humanos; también recibidé sugerencias de la Comision
Nacional de los Derechos Humanos (CNDH), de la Fundacion Para el Debido Proceso
(DPLF), del Centro Miguel Agustin Pro Juarez, A. C. (Centro Prodh), y de la Federacién
Latinoamericana de Asociaciones de Familiares de Detenidos-Desaparecido
(FEDEFAM), que implicaron la realizacion de foros de discusion (CAVEHIJVGDH, 2023).

Este cuarto mecanismo se plantea crear espacios de intercambio de experiencias
entre victimas del pasado y del presente y hacer materiales pedagdégicos para la difusién
del informe del Mecanismo de Esclarecimiento Histérico (CAVEHIJVGDH, 2023). El
equipo incorpora a la Secretaria de Educaciéon Publica (SEP) en el Comité de Memoria,
promueve la inclusion de la historia de la insurgencia y la contrainsurgencia de 1960 a
1990 en la educacion publica y en materiales para maestras y maestros, en el sentido
de la Ley General de Memoria Publica sobre las Violaciones Graves de los Derechos
Humanos'y el Centro Nacional de Memoria, asi como de la transmision intergeneracional
para la reapropiacion de “nuestra historia” y “la construccion de una nueva narrativa
como instrumento de democratizacion y construccion de paz” para “empezar de nuevo”
(CAVEHIJVGDH, 2023, p. 55).

Ha realizado talleres para la sociedad civil, contribuciones sobre la violencia de
Estado en el repositorio nacional Memorica. México, haz memoria, actividades
académicas y de difusion, edicién de libros en colaboracion con el Instituto Nacional de
Estudios Histéricos de las Revoluciones de México (INEHRM), asi como el resguardo de
expedientes que fueron generados por la extinta Direccién Federal de Seguridad (DFS)
del Archivo General de la Nacion (AGN) para la implementacién de estrategias de
Restitucion de informaciéon (CAVEHIJVGDH, 2023).

2.2. La conformacién de una politica educativa sobre el deber de memoria publica

y el derecho del ejercicio de la memoria
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La Secretaria de Educacién Publica (SEP), integrante del Comité de Memoria, forma
parte del Mecanismo de Impulso a la Memoria que configura la politica educativa sobre
el derecho a la memoria. En este apartado, se analizan los planteamientos de la
Comisién para el Acceso a la Verdad y de la Ley General de Memoria Publica sobre las
violaciones graves de los derechos humanos como marco de una politica educativa que
establece el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria. También
se incluyen las propuestas presentadas en Un libro sin recetas, para la maestra y el
maestro (2023), libro para docentes que brinda lineamientos generales para la reforma
curricular y el ejercicio de la labor docente en México. Estos documentos permiten
bosquejar algunos de los rasgos principales de las politicas y pedagogias de la memoria
que estan planteadas en este sexenio.

Segun la Ley General de Memoria Publica sobre las violaciones graves de los
derechos humanos, la SEP es una de las instituciones encargadas de hacer obligatorio
el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria, lo que tiene
repercusiones en el vinculo con la historia y con la difusiéon del imperativo de recordar
como objetivo pedagdgico. La ley crea para la SEP “obligaciones de promover, respetar,
proteger y garantizar el ejercicio del derecho a la memoria publica”, en el sentido del
“esclarecimiento histérico de hechos y procesos constitutivos de graves violaciones a
derechos humanos del pasado reciente y la actualidad” (LGMPVGDH, 2023, p. 1).

Con base en lo planteado en el Informe de la Comisién para el Acceso a la Verdad
de las Violaciones Graves Cometidas de 1965 a 1990, el deber de memoria publica, el
derecho del ejercicio de la memoria y la construccion de politica publica, se orientan a la
transmision intergeneracional para la reapropiacion de lo que se considera “nuestra
historia”, para “quebrar el circulo”, “empezar de nuevo” en la “construccién de una nueva
narrativa, como instrumento de democratizacion y construccion de paz’
(CAVEHIJVGDH, 2023, p. 55).

En la Politica Publica de Memoria, el derecho a la verdad y a la busqueda de la
verdad deben ser atendidos por el Estado por medio del reconocimiento y la
investigacion sobre los hechos de graves violaciones a los derechos humanos que
fueron subestimados y negados. En esta politica, se enuncia el interés superior de la
ninez. En la Ley General de Memoria Publica sobre las violaciones graves de los

derechos humanos, en su articulo 7, hay una referencia muy significativa al interés
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superior de la nifiez en los juicios, procesos de investigacion y otros aspectos que la
afecten:

XIll. Interés superior de la nifiez. - El interés superior de la nifiez debera ser considerado
de manera primordial en la toma de decisiones sobre una cuestién debatida que involucre
nifias, nifios y adolescentes. Cuando se presenten diferentes interpretaciones, se elegira
la que satisfaga de manera mas efectiva este principio rector. Cuando se tome una
decision que afecte a nifas, nifios o adolescentes, en lo individual o colectivo, se deberan
evaluar y ponderar las posibles repercusiones a fin de salvaguardar su interés superior y
sus garantias procesales (p. 7).

También se asume que:

El Estado tiene la obligacién de garantizar la sostenibilidad, promocion, educacion,
difusiéon de la memoria sobre violaciones graves a derechos humanos, los procesos
sociales y populares por la democracia y el cambio social histérico. (LGMPVGDH, 2023,
p. 10)

En esa direccion, la Subsecretaria de Derechos Humanos, Poblacién y Migracion
es la encargada de atender las competencias de la Ley General de la Memoria Publica
sobre las violaciones graves de los derechos humanos. En el articulo 11, enuncia las
atribuciones (LGMPVGDH, 2023, pags. 11y 15):

VIIl. Integrar en el disefio curricular tema de memoria sobre violaciones a derechos
humanos en todos los niveles de educacion obligatoria, asi como en la formacion del
profesorado por medio de la Secretaria de Educacion Publica en coordinacion con el
Centro Nacional de Memorias.

VIIl. Fomentar la oferta educativa en temas de memoria publica, pedagogia vy
museografia de la memoria a través del Centro Nacional de Memorias en coordinacion
con la Secretaria de Educacion Publica.

XlI. Elaborar y difundir a través de programas pedagodgicos la memoria sobre las
violaciones graves de derechos humanos y luchas por el cambio social a través del
Sistema Publico de Radiodifusién del Estado Mexicano.

XIl. Organizar actividades académicas, culturales y de difusion que contribuyan a
ejercicios de memoria publica, asi como coadyuvar con asesoria histérica para el
desarrollo de proyectos de investigacion para el esclarecimiento histérico de violaciones
graves a los derechos humanos, por lo cual la Secretaria de Cultura, a través de la
coordinacion del Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México,
realizara las acciones necesarias en el ambito de sus competencias y atribuciones.

Asimismo, hay precisiones para la politica educativa sobre el deber de memoria
publica y el derecho del ejercicio de la memoria. Véanse en ese sentido los articulos que
siguen (LGMPVGDH, 2023, p.15):
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22. La Secretaria de Educacién Publica establecera la memoria publica de derechos
humanos como un eje de formacioén ciudadana en los niveles educativos basicos y medios
asi para la formacién del profesorado.

23. Incluir en el servicio profesional de carrera de la Administracion Publica Federal y sus
distintos niveles la formacién en derecho a la memoria, con perspectiva histérica de la
participacion de las instituciones en la estrategia contrainsurgente o violatoria de
derechos humanos.

Con este marco normativo que propone una politica de memoria, la SEP ha
comenzado a elaborar materiales para su ensefianza. En 2023, la SEP elaboré un libro
para docentes que generd mucho revuelo?!, en el que se convoca a quienes ejercen la
labor docente a asumirse como sujetos politicos. El libro, Un libro sin recetas, para la
maestra y el maestro, sefala entre sus propdsitos “aportar elementos pedagdgicos
relacionados con el Plan de Estudio de educacion preescolar, primaria y secundaria’

(DGME, 2023, p. 8). En sus consideraciones iniciales sefala:

[...] interpelar su practica diaria para que, desde su realidad concreta, acuda a sus
saberes y experiencias docentes, a esos recaudos de historia y de vida desde donde da
sentido al acto educativo porque s6lo desde el reconocimiento de ese momento histérico,
de ese estar en el mundo, se puede favorecer que las y los estudiantes relacionen los
conocimientos de los programas de estudios con su vida personal, familiar y comunitaria.
Fortalecer este acto de autonomia docente a este hecho politico, insoslayable de la
educacion transformadora (DGME, 2023, p. 8).

21 José Eduardo Cruz Beltran considera que el libro sustenta el trabajo por proyectos en la
implementacién de la Nueva Escuela Mexicana (NEM), las dificultades para acceder a él, la
posibilidad de que se trate de una version preliminar, la estructura del texto que dificulta la
comprension, el que la prensa haya tenido acceso al documento antes que el magisterio de donde
se han sefialado por coleccionar ideas filoséficas, sociolégicas y pedagdgicas, asi como de
adoctrinar maestros y de percibir a los autores con sesgo totalitario; también hace mencién de la
ideologia explicita, innecesaria para atender el trabajo metodolégico por proyectos necesario en
la consecucion de la propuesta de la NEM (Cruz Beltran, J. (2023). “Un libro sin recetas para la
maestra y el maestro, de SEP-Direccion General de Materiales Educativos”. Peffiles
Educativos, 45(182), 224-229. https://doi.org/10.22201/iisue.24486167e.2023.182.61261). Cruz
Beltran refiere dos articulos mas: Dominguez Michael, Christopher (2023, 3 de febrero), “Recetas
de marxismo-leninismo sin ortografia”, Letras Libres, en:
https://letraslibres.com/cultura/christopher-dominguez-michael-recetas-marx-lenin-libro-sep/
(consulta: 12 de febrero de 2023). Hernandez Navarro, Luis (2023, 7 de febrero), “El misal y la
feligresia”, La Jornada, en: htips://www.jornada.com.mx/notas/2023/02/07/politica/el-misal-y-la-
feligresia/ (consulta: 12 de febrero de 2023). A través de ellos se puede ver la polémica que el
libro ha causado. Véase también: Hernandez, Angel (2023, 2 de agosto), “Libros de texto:
polémica nacional. Ponen en riesgo la calidad educativa’, Vértigo politico.
https://www.vertigopolitico.com/nacional/notas/libros-texto-la-polemica-nacional (Consulta el 29
de marzo de 2024).
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A continuacion, se describen brevemente algunos contenidos para la modalidad
secundaria, referidos al sentido de la politica educativa sobre el deber de memoria
publica y el derecho del ejercicio de la memoria. En las primeras paginas, se dice que

este material

[...] aporta elementos conceptuales y metodolégicos, desde posturas ideoldgicas
diversas, para que la maestra, maestro, enriquezca su quehacer educativo en la escuela
y su vinculo con la comunidad. Ademas, que acompafie en el proceso de construccién
del codiserio y el Programa analitico que son construcciones individuales y, sobre todo,
que se formulan en diversos tiempos de acuerdo con la realidad de cada maestra o
maestro, escuela y comunidad. De este modo, Un libro sin recetas, para la maestra y el
maestro se centra en la enseflanza como la accién sustantiva de la practica docente, en
tanto acto politico de transformacion de la realidad educativa, escolar y comunitaria
(DGME, 2023, p. 9).

En la presentacion, el documento expone “la historia del magisterio”, enunciando
la “herencia cultural revolucionaria y transgresora” de maestras y maestros, que se
contrapone a una narrativa generada como resultado de “la estrategia de los gobiernos
en turno” y el actuar del “Estado mexicano contra su pueblo”, denunciando que en
México “el Estado los ha tratado de engafiar, les ha ocultado la verdad” a las y los
docentes (DGME, 2023, p. 10-12). Dentro de este marco, hace referencia al periodo de la

“Guerra sucia”,

[...] también conocida como guerra de baja intensidad. Un periodo oscuro cuando no sélo
se ejercio la represion con plena impunidad mediante los distintos cuerpos policiacos y
de seguridad del Estado, como la Direccion Federal de Seguridad, la Direcciéon de
Investigaciones Politicas y Sociales, la Policia Judicial Federal y las estatales, los policias
municipales y el ejército; también generd una narrativa donde los activistas e inconformes
supuestamente eran [...] pequefios grupos de cobardes terroristas, integrados por
hombres y mujeres muy jovenes [...] Surgidos de hogares generalmente en proceso de
disolucién, creados en un ambiente de irresponsabilidad familiar, victimas de la
descoordinacion entre padres y maestros, mayoritariamente nifios que fueron de lento
aprendizaje; adolescentes con un mayor grado de inadaptacion en la generalidad, con
inclinacion precoz al uso de estupefacientes en sus grupos, con una notable propension
a la promiscuidad sexual y con un alto grado de homosexualidad masculina y femenina;
victimas de la violencia; que ven muchos programas de television [...] Asi lo externé Luis
Echeverria durante su IV Informe de Gobierno, en septiembre de 1974 (DGME, 2023,
p.12).

En distintos capitulos (“Sofiaron con asaltar el cielo”, “Maestras, maestros,
recuperemos nuestra historia”, “México, un pais en proceso de emancipaciéon”, “Las

antiguas conquistas de nuestra libertad” “Ya tenemos la independencia, general, ahora
diganos qué hacer con ella”), se hace un recorrido desde la promulgacion de la

Constitucion de 1917 hasta la década de los setenta, narrando la conformacion de
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movimientos sociales y guerrilleros con la participacion del magisterio. También se habla
de la lucha por los derechos, destacando y enunciando los Derechos de nifias, nifios y
adolescentes, asi como planteando los cuestionamientos de si las y los docentes, las y
los estudiantes conocen tales derechos, y si estos se relacionan con la historia individual
y familiar de infancias y adolescencias.?? Por otro lado, se incluye una narrativa historica
sobre la configuracion del Estado mexicano, desde los pueblos originarios hasta la
“Guerra sucia”, periodo en que refiere al “Estado autoritario” como ejecutor de practicas
arbitrarias (tales como la desaparicion forzada, el asesinato, los “Vuelos de la muerte”,
el control de la informacién en los medios de comunicacién, el despojo de las causas
sociales, las politicas represoras) y de simulacion, con “la intencidon de secuestrar la
memoria y el imaginario popular, pretendiendo perpetrar la existencia de las sombras
descoloridas” (DGME, 2023, p.17).

De manera metaférica se refiere la busqueda de familiares desaparecidos que
encabezo Rosario Ibarra de Piedra?® y se promueve el “cultivar la memoria” generando
pensamiento critico en las y los alumnos, consecuencia del que desarrollaron las y los
maestros, teniendo presente que, “como docentes, no podemos desarrollar nuestro
pensamiento critico sin una conciencia de clase y sin una memoria histérica completa,
sin censuras, sin quiebres, sin mezquindades” (DGME, 2023, p.24).

También se convoca a recuperar “nuestra historia” presentando al “magisterio
mexicano como protagonista de revoluciones” (DGME, 2023, p. 25) y como participante

‘en las grandes transformaciones del pais acompanando y formando parte de cada

22 | os Derechos de nifas, nifios y adolescentes son referidos de la Ley General de los Derechos
de Nifias, Nifios y Adolescentes, y se enlistan: Ala vida, a la paz, a la supervivencia y al desarrollo.
De prioridad. A la identidad. A vivir en familia. A la igualdad sustantiva. A no ser discriminado. A
vivir en condiciones de bienestar y a un sano desarrollo integral. A una vida libre de violencia y a
la integridad personal. A la proteccién de la salud y a la seguridad social. A la inclusién de nifias,
nifios y adolescentes con discapacidad. A la educacién. Al descanso y al esparcimiento. A la
libertad de convicciones éticas, pensamiento, conciencia, religion y cultura. A la libertad de
expresion y de acceso a la informacion. De participacion. De asociacién y reunion. A la intimidad.
Ala seguridad juridica y al debido proceso. De nifias, nifios y adolescentes migrantes. De acceso
a las Tecnologias de la Informacion y Comunicacién (DGME, 2023, pags. 27 y 28).

23 “Maria del Rosario Ibarra de la Garza, conocida como Rosario Ibarra de Piedra fue una activista,
fundadora de una de las primeras organizaciones de madres, padres, familiares de
desaparecidos, y pionera en la defensa por los derechos humanos, la paz y democracia en México
a partir de la desaparicion forzada de su hijo JesUs Piedra Ibarra, acusado de ser presunto
integrante del grupo guerrillero “Liga 23 de Septiembre”. (25 de noviembre de 2023). Sitio web de
la CNDH. México: Comision Nacional de Derechos Humanos. México. Defendemos al
pueblo. https://www.cndh.org.mx/noticia/nace-maria-del-rosario-ibarra-de-piedra-pionera-en-la-
defensa-de-los-derechos-humanos-la
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proceso histérico en busca de mejoras educativas y sociales” (DGME, 2023, p.26).

Posteriormente, se plantea que “la lucha popular no se detuvo”, cuando:

[l]a ciudadania logré acabar con el régimen de partido de Estado y abrié cauce a la
alternancia y a la democracia. La organizacion y lucha de todos estos sectores han
logrado avances y conquistas invaluables. La sociedad mexicana es hoy una sociedad
mas libre, democratica, incluyente, tolerante y respetuosa de los derechos de todxs
(DGME, 2023, p.36).

Y, que ante,

[...] multiples recorridos historicos, siempre seran las maestras y los maestros quienes,
desde su autonomia profesional y el curriculo, deciden qué, como y, sobre todo, para qué
se ensefian procesos historicos e intrahistéricos de nuestra matria (DGME, 2023, p.37).

En los subsiguientes capitulos, “La ensefianza de la historia presente” y “La
reforma educativa de 2013 y sus efectos liquidadores”, se plantea la transformacién de
la realidad haciendo un recorrido desde el presente en el sentido de “sacar la educacion
neoliberal de las cabezas de todxs” (DGME, 2023, p.59). En varios capitulos se moviliza
la nocién de memoria histérica, entre ellos “; Cédmo reconocer las subalternidades que
me rodean?”, para evitar legitimar injusticias e integrarse a sistemas hegeménicos, y “El
programa analitico como mecanismo para el reconocimiento de las subalternidades”,
donde se establece, como pedagogia popular y estrategia de contextualizacién, al
referido Programa analitico®*, que se propone impulsar una democracia que parta de la
visibilizacion de la diversidad a través del codisefio curricular como ejercicio de libertad
pedagogica.

En las “Reflexiones en torno a la creacion de didacticas decoloniales”, se
enuncian aspectos para considerar la promocion de procesos de reflexion, la autonomia
y la critica en la comprensién del mundo y el desarrollo de didacticas propias, evitando
caer en modelos educativos planteados en el siglo XVII, que se considera caracterizaban
al adoctrinamiento epistémico. Todo esto se manifiesta para aproximarse a brindar una

opcion educativa que

24 “E|l programa analitico es una estrategia para la contextualizacién que los maestros, como
colectivo escolar, llevan a cabo a partir de los programas sintéticos, de acuerdo con las
condiciones de su situacién comunitaria, escolar y, en particular, de su grupo escolar. En el
entendido de que un cambio curricular cobra vida en las aulas, habra de reconocerse que los
maestros siempre han realizado adecuaciones a lo establecido en los programas oficiales para
adaptarlo a las condiciones particulares del trabajo que hacen con sus alumnos” (SEP, 2022,
p.25).
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[...] configura una nueva narrativa, un nuevo discurso, una nueva forma de pensar y de
educar, ensefiar y evaluar, que se diferencia de los modelos educativos y estrategias
pedagégicas configuradas por los enfoques y paradigmas modernos. (DGME, 2023, p.
183).

2.21. La Caida de Tenochtitlan y la Conquista espafola, temas histéricos

abordados en la performance

Es fundamental resaltar la vision de la SEP en Un libro sin recetas, para la maestra y el
maestro respecto a la Caida de Tenochtitlan y la Conquista espafiola, temas histéricos

abordados en la performance:

La conquista significé una catastrofe historica, social, cultural, demografica y religiosa
para los pueblos originarios mesoamericanos que vieron como su cultura, su religion y
sus costumbres eran destruidas. En su lugar se imponia un nuevo orden social, otros
gobernantes y renovados tributos, asi como una religién unica: la catdlica, y una lengua
diferente: el espafiol. Generd, también, una sociedad de castas, opresiva, que esclavizé
a los indigenas y a los africanos que fueron traidos ante la enorme mortandad provocada
por la conquista, que les quitd sus tierras, que los hizo tributarios y los repartié entre los
conquistadores y colonos para explotarlos mediante la encomienda, el repartimiento y el
servicio personal. Todo ello no era otra cosa que trabajo forzado y esclavo en un orden
social que impuso su idioma, su cultura, su religion, sus leyes e instituciones, pero que
no pudo acabar con la identidad y la organizaciéon de las comunidades originarias. Los
pueblos indigenas originarios no fueron totalmente derrotados. Desde el primer momento
resistieron.

Esa resistencia preservo buena parte de su cultura, tradiciones y formas de organizacion
y gobierno. Favorecié también la defensa de su lengua y de las relaciones comunitarias
que les daban identidad como pueblos. Incluso, comunidades como los mayas, los yaquis
y los lacandones, rechazaron las embestidas de los conquistadores y no fueron
derrotados durante los tres siglos que duré el régimen colonial, ni tampoco durante el
siglo XIX una vez que cay6 ese régimen (DGME, 2023, p.30).

A lo largo de Un libro sin recetas, para la maestra y el maestro, se proponen
maneras de realizar los planteamientos expuestos a través de actividades con
estudiantes en las aulas. Estas pudieran considerarse estrategias para el ejercicio de las
memorias donde el gobierno también es actor en la configuracion de la memoria publica
que ha atendido las violaciones a los derechos humanos, las luchas sociales por la
democratizacion y la transmisién intergeneracional para la reapropiacién de lo que, a
través de este material de la politica educativa sobre el deber y derecho a la memoria,

se llama “nuestra historia” y la “construccion de una narrativa” de “democratizacion social
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y construccion de paz” “para empezar de nuevo”, como se ha planteado en el Mecanismo
de Impulso a la Memoria.*

Esto implica que en el enfoque pedagodgico actual se consideren las
contribuciones a realizar ejercicios de memoria publica, por medio de actividades
académicas, culturales y de difusién, como se promoveran en el Instituto Nacional de
Estudios Histdricos de las Revoluciones de México (LGMPVGDH, 2023, articulo 11. XII.
p. 15), asi como el compromiso de tener presente las repercusiones posibles en las
infancias en el deber de la memoria y ejercicio del derecho a la memoria promovidos en
la actual politica educativa de la SEP.

Este recorrido por las formulaciones del libro para maestras y maestros permite
acercarse a las implicaciones pedagodgicas y didacticas de la politica educativa actual,
que tiene el compromiso explicito de configurar una nueva narrativa, un nuevo discurso,
una nueva forma de pensar y de educar, ensefiar y evaluar, una pedagogia de la
memoria (LGMPVGDH, 2023, articulo 23, p.15; DGME, 2023, pags. 24, 59 y 183).

2.3. El lugar del INEHRM en las nuevas politicas de memoria

Como se ha dicho, en la Politica Publica de Memoria se plantea como necesaria la
reconstruccion, transmisién y divulgacion de la memoria histérica con un enfoque de
derechos humanos diferenciado y transformador de hechos victimizantes. Hasta el
momento, se han mencionado a la Secretaria de Gobernacion y la Secretaria de
Educaciéon Publica como las principales encargadas, directoras, implementadoras,
promotoras y atentas de captar las demandas y necesidades de la sociedad de tal
politica.

No obstante, la Secretaria de Cultura también es un agente importante, a través
del Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México (INEHRM),
que realiza actividades académicas y de difusion como la edicién de libros. Entre los

temas que ya han sido parte de sus iniciativas estan: guerrilleros y guerrilleras, militantes,

% Las siguientes enunciaciones configuran parte de “la verdad que se habia ocultado hasta
ahora”: el “magisterio mexicano como protagonista de revoluciones”; el magisterio ha participado
en movimientos sociales y guerrilleros asi como en las luchas sociales por los derechos para
exigir justicia social y la busqueda de la democracia en interrelaciones sociales; el magisterio es
actor “en las grandes transformaciones del pais acompanando y formando parte de cada proceso
histérico en busca de mejoras educativas y sociales”; el magisterio ha legado una “herencia
cultural revolucionaria y transgresora”; el magisterio ha experimentado procesos represivos,
violencias de Estado y violaciones graves a los derechos humanos”. (DGME, 2023, pags. 25 y
26).
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personas desaparecidas durante la “Guerra sucia” y testimonios de familiares, El
Halconazo, los derechos humanos y la lucha por la democracia (CAVEHIJVGDH, 2023,
p. 60). Esta institucion también tiene la encomienda de colaborar en la organizacién de
actividades académicas, culturales y de difusion que contribuyan a los ejercicios de
memoria publica (LGMPVGDH, 2023, articulo 11, XIl. p. 11).

Considerando la enunciacién del interés superior de la nifiez, aunque hasta el
momento se ha referido a las repercusiones posibles y a las garantias procesales o
derecho a procesos justos, asi como que se ha mencionado la transmision
intergeneracional, lo que incluye a las infancias (LGMPVGDH, 2023). Todas estas
afirmaciones son relevantes para entender la posibilidad de realizar la performance
“Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria” como practica de
educacion artistica, resultado de la vinculacién entre docentes y artistas que partieron
de las memorias de un grupo de educacién infantil con diversas edades, inscritos en
diferentes escuelas, que participaron en el espacio publico e hicieron explicita la
condicion de politicidad.

El Area de Historia para nifios del INEHRM (2019, pags. 1y 2) se cre6 a mediados
del ano 2019 y termind sus actividades a principios de 2020. Consideraba la historia
como un componente de la formacién humana, en el que, a través de la comprension de
la realidad de la que se es participe, se puede reconstruir, conocery se la puede apropiar,
en la integracion de la identidad infantil. El Area se planteé el objetivo de “construir un
discurso historico capaz de ser comprendido y asimilado por la mayor cantidad de nifios
posibles” haciendo llegar “a todo el pueblo mexicano, en particular al infantil, la cultura e
historia de México”, de manera “atractiva, divertida y familiar”’, con medios disponibles y
materiales artisticos de “la mejor calidad discursiva”. Esto sucederia a través de la
interaccion con jévenes expertos, “evitando resultados que parezcan escolares” y
“elevando la calidad artistica de los mismos”. También se propuso reunir informacion
histérica de diversas fuentes y formas de transmisidén para producir guiones discursivos
accesibles a la infancia en un amplio abanico de materiales, realizados por profesionales,
dirigidos a la poblacién infantil diversa, atendiendo a sus intereses. En ese sentido,
buscaba la creacién de una coleccion de novelas graficas de alta calidad, por jovenes
artistas profesionales, que recorrieran la historia de México en el sentido de la
divulgacion de la historia infantil, para propiciar el interés en el conocimiento histérico,

su problematizacién de manera critica y el vinculo con el presente, potenciando la
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pertenencia e identidad nacional. En ese marco, el Area de Historia para nifios del
INEHRM tuvo la iniciativa de:

Realizar un evento para nifios con el objetivo de que todos los asistentes entren en
contacto con la historia de México y sus tradiciones de manera entretenida, favoreciendo
asi su interés por las mismas. [...] servira, ademas como una forma mas de dar a conocer
al INEHRM y lo que aqui se realiza, estableciendo un didlogo con los nifios, a través de
referentes que les sean familiares, con perspectivas que les resulten interesantes, a fin
de que sientan como suyo el presente mexicano del que forman parte. [...] el
acercamiento al conocimiento del pasado se realizara por medio de diversos
espectaculos y talleres. Invitaremos a participar a jovenes expertos en diversas
disciplinas artisticas para entregar a los nifios un trabajo profesional realizado con mucho
cuidado y supervisado por el personal del INEHRM. De esta manera brindaremos a los
nifios los mas diversos materiales artisticos de contenido histérico, de la mejor calidad
discursiva posible. (2019, pags. 1y 2)

Con base en lo anterior, el Area de historia para nifios del INEHRM se plante6
realizar el “Carnaval de historia para nifios”, abordando el tema del pasado indigena, e
incluyendo al proyecto escolar de educacion primaria del que formaba parte.

Tanto el disefio del Area de historia para nifios del INEHRM y las actividades que
se planted realizar, asi como la inclusion del proyecto con el que inicié el proceso de
creacion de la performance, se aproximaron a los objetivos de transmision
intergeneracional para la reapropiacion de “la construcciéon de una nueva narrativa como
instrumento de democratizacion y construccion de paz” (CAVEHIJVGDH, 2023, p. 55).
Por otra parte, en la Ley General de la Memoria Publica sobre las violaciones graves de
los derechos humanos, promulgada cuatro afios después de la performance, en el
articulo 11, fraccién Xll, enuncia que corresponde al INEHRM, el ejercicio de memoria
publica, asi como la organizacién de actividades culturales y de difusién (LGMPVGDH,
2023, p. 11). También hay lineamientos comunes a lo planteado por la SEP en Un libro
sin recetas para la maestra y el maestro, en el sentido de una configuracién de “una
nueva narrativa, un nuevo discurso, una nueva forma de pensar y educar” (DGME, 2023,
p. 183), y coincide con la manera en que tal material a docentes aborda la Caida de
Tenochtitlan y la Conquista espafiola, como se refirid6 anteriormente, lineamientos
publicados cuatro afios después de la performance. Es probable que todos fueron
procesos simultaneos en la configuracién de la actual politica educativa sobre el deber
y derecho a la memoria.

En ese marco, el Area de historia para ninos documenté en todo momento la
construccion de la performance, mediante registros audiovisuales, fotograficos y audios;

también llevaba una lista de asistencia durante todos los ensayos y se mantuvo presente
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en cada sesion. Asi, los procesos de construccion de la memoria colectiva de la
performance se registraron digitalmente, como se ha dicho, por infancias y familiares
participantes en ella y de manera institucional®, lo que sigue evidenciando la confluencia
con el contexto actual de la Politica Publica de Memoria. Evidentemente hay una
sincronia entre la realizacion de la performance, desde el proyecto escolar que le dio
origen hasta la presentacion, y las acciones emprendidas por las politicas publicas de
memoria. A continuacion, me detengo en la creacion del primer repositorio nacional
digital de México con temas seleccionados para comprender la riqueza cultural e
histérica de México por infancias y adolescencias, que podria considerarse otro punto
de partida en las pedagogias de la memoria en el pais, también realizado por iniciativa

del actual Gobierno de México.

2.3.1. El programa Repositorio Nacional Digital Memérica. México, haz Memoria

Otra creacion institucional importante en este periodo es la creacion de Memodrica, un
organismo gubernamental dedicado a la promocién de politicas de memoria. En el
documento oficial Politica Publica 2019-2024 Memorica. México, haz memoria
(OPRCMHCM, 2021, p. 11) se plantea que el 19 de noviembre de 2018 el Gobierno de
la Republica mexicana presento el proyecto de creacion de la Coordinacion de Memoria
Historica y Cultural de México (CMHCM).?’

En ese documento se sefiala que uno de los objetivos de la CMHCM es la
creacion del programa Repositorio Nacional Digital Memorica. México, haz Memoria,

cuya gestion y desarrollo corresponde a

[...] la Direccién General de la Coordinacion de Memoria Histérica y Cultural de México,
la cual, mediante la colaboracién y participacion de instituciones publicas y privadas,
dentro y fuera de nuestras fronteras, podra concentrar y difundir el patrimonio

26 Secretaria de Cultura (2019, 5, diciembre). Invita el INEHRM a Carnaval de Historia para nifias
y nifios este 6 de diciembre https://www.gob.mx/cultura/prensal/invita-el-inehrm-a-carnaval-de-
historia-para-ninas-y-ninos-este-6-de-diciembre

Secretaria de Cultura (2019, 6, diciembre). Carnaval de Historia para nifias y nifios
https://www.cultura.gob.mx/regiones_de mexico/centro/detalle.php?act=229611

INEHRM (2019, 12, diciembre). Carnaval de  historia para nifas y nifios
https://www.facebook.com/watch/?v=525927961335043

27 El 30 de noviembre de ese mismo afio fue publicado en el Diario Oficial de la Federacién el
decreto por el que se reforma, adiciona y derogan disposiciones de la Ley Organica de la
Administracién Publica Federal en el articulo 8, parrafo 3°, fracciéon lll, que establece las
atribuciones de la CMHCM en el Reglamento de la Oficina de la Presidencia de la Republica,
Capitulo Quinto, articulo 37, que corresponde a las Coordinaciones Generales, fracciones 1-12.
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documental, al tiempo de colocar al alcance de un publico general y especializado la
riqueza histdrica, artistica y cultural de nuestro pais. (OPRCMHCM, 2021, p. 11y 12)

El programa se dirige a instituciones consideradas estratégicas, en el sentido de
la disponibilidad y accesibilidad para la difusion del patrimonio histérico y cultural de
México, sean publicas, privadas, nacionales e internacionales (OPRCMHCM, 2021, p.
4). El programa Repositorio Nacional Digital Memorica. México, haz Memoria forma parte
del Plan Nacional de Desarrollo 2019-2024, en el Eje 1, Politica y Gobierno, titulado
“Hacia una democracia participativa”. Fue disefiado acorde a criterios de la Metodologia
de Marco I6gico que se enuncia como una de las herramientas internacionales y de las
autoridades responsables de la planeacion nacional de desarrollo. Las estrategias de
disefio, desarrollo, implementacion y lineas de accién han tenido la participacion de un
grupo de expertos, segun se precisa en la Politica Publica 2019-2024 Memoérica. México,
haz memoria (OPRCMHCM, 2021, p. 15).

También en Politica Publica 2019-2024 Memorica. México, haz memoria
(OPRCMHCM, 2021, p.7), se expone parte del contexto internacional que define tal
proyecto de politica publica. En ese documento oficial se considera que alrededor del
mundo la dignidad humana fue vulnerada por acontecimientos histéricos como los
conflictos militares, las dictaduras, las situaciones de violencia sistematica y/o de género
durante el siglo XX, y que esto condujo a una medida de visibilidad y de reparacion: la
verdad como un derecho de justicia. La verificacion de los hechos desde una perspectiva
histérica coloca al centro a un concepto historiografico: la memoria histérica, entendida
como la “memoria colectiva de las personas y/o los grupos de la sociedad para valorar
el pasado en el que esta se inscribe” (OPRCMHCM, 2021, p.7).

Este concepto se vincula a los archivos historicos, a los que considera como los
depositarios de la memoria que posibilitaran el analisis histérico para estudiar y
comprender el presente recurriendo a su relacion con el pasado. Esto da origen “a un
nuevo derecho cultural: el de la memoria” (OPRCMHCM, 2021, p.8), en la apuesta por
los principios de igualdad y no discriminacion, en el sentido del Programa Memoria del
Mundo establecido en 1992 por la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), que respondio a la necesidad de proteger
en varias partes del mundo el patrimonio documental del saqueo, dispersion, comercio
ilegal, destruccion, espacios inadecuados, entre otros riesgos (OPRCMHCM, 2021, p.
8).
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Segun la Politica Publica 2019-2024 Memorica. México, haz memoria, el derecho

a la memoria histérica actualmente busca

[...] promover una sociedad mas democratica desde la transparencia y la reconciliacion
en la que los archivos historicos, como concentradores de conocimiento y extensiones de
la memoria, juegan un papel esencial. [...] [S]e ubica como un entendimiento del pasado-
presente que se encuentra en proceso de construccion de una practica social para
corregir los falsos recuerdos y prevenir el olvido (OPRCMHCM, 2021, p. 8).

Senala como “problema central [...] la ausencia de un mecanismo de difusion
que, desde un solo lugar, muestre a los ciudadanos el patrimonio histérico, artistico y
cultural que resguardan acervos documentales dentro y fuera de México” (OPRCMHCM,
2021, p. 8), que llevan a “la desvalorizacion del patrimonio histérico y el desconocimiento
del derecho a la memoria histérica” (OPRCMHCM, 2021, p. 9).

Por ello, para este programa son fundamentales la concentracion y preservacion
de la riqueza historica y cultural de México, es decir, su patrimonio documental; las
estrategias para la disponibilidad y accesibilidad del publico general y especializado; la
difusién del patrimonio histérico y cultural documental de México. Por medio de diversos
soportes tecnoldgicos, caracteristicos de la actual era de la informacioén, 73 instituciones
publicas nacionales, 11 instituciones publicas internacionales, tres instituciones privadas
nacionales, tales como archivos y comisiones nacionales, institutos, areas culturales en
diversas instituciones, secretarias, universidades, bibliotecas, museos, colecciones
publicas y privadas a nivel nacional e internacional, trabajan en la construccion de
metadatos de acuerdo a la normatividad establecida por el Archivo General de la Nacién
(AGN), considerado la cabeza de sector, con base en politicas de digitalizacion y
catalogacion (OPRCMHCM, 2021, pags. 10, 11, 12). Todo esto responde a que el

[...] interés y compromiso del Gobierno de la Republica, abraza, por una parte, el poder
de los archivos y otros acervos documentales para el bien de la sociedad y, por otra, el
desarrollo de una herramienta contra el olvido que dirigira, con responsabilidad y
transparencia, los esfuerzos colectivos en la construccion de la memoria histérica como
un derecho fundamental de los ciudadanos (OPRCMHCM, 2021, p.12).

En la pagina oficial Memorica. México, Haz Memoria (Gobierno de México,
2021)® en la seccion “Haz memoria”, hay un espacio con el titulo “Derecho a la

memoria” que se dirige a difundir temas importantes por traer al presente, se invita a

28 Gobierno de Meéxico. (2021, 3, septiembre). Memorica. México, haz memoria.
https://memoricamexico.gob.mx
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reconstruir el pasado y tejer historias, a recordar el derecho a la memoria. En él se
precisan conmemoraciones del afio 2023 y se despliegan infografias con diferentes
temas?°.

En una de las infografias, “Literatura infantil: cuentos, leyendas, cémics e
historietas”, se habla de la importancia de los relatos orales que después se escribieron
y adaptaron al publico infantil en forma de cuento, como poseedores de consejos y
lecciones para la infancia que, a pesar de cambiar con el tiempo, mantienen elementos
universales que trascienden y se adaptan. También se informa que Memorica cuenta con
ejemplares de materiales para la infancia. Otra de las infografias es “Nifiez de distintos
personajes de la historia de México”, donde se afirma la dificultad de conocer sobre esta
etapa y el interés social por el que se ha estudiado con mayor rigor a través de
testimonios y reconstrucciones investigativas consultando archivos y fuentes de
informacién para crear la historia de la infancia en grupos marginados.

Una de las infografias que mas interesan a esta investigacion es la que se titula
“Infancia en México”. Ahi se plantean las generalidades de la historiografia de las

infancias. Se destaca la siguiente afirmacion:

La infancia por mucho tiempo se estudié bajo ciertos marcos de inferiorizacion social, lo
que hacia ver a los nifios como agentes de dependencia y vulnerabilidad. La nifiez ha
permitido crear espacios de analisis histérico que dan cuenta de dimensiones muy
distintas: la vida privada, la contenciéon familiar y su posible desestructuracion. El
abandono de los infantes y su maltrato los liga a una historia de sus propias
vulnerabilidades y a una incorporacion en una esfera publica y por lo tanto abierta, que
implica la situacion de calle. La historia de los derechos infantiles se teje entre sus
experiencias familiares de violencia infringida, el maltrato y su resiliencia para enfrentar
realidades desfavorables de recursos y de alimentacion (Gobierno de México, 2021).

2% Al momento de realizar este andlisis, en 2023, los titulos de las infografias que no tienen que
ver con las infancias (motivo de un analisis posterior) son: Archivo General de la Nacién, la
Comisién para la Verdad -con los siguientes subtemas: Desafios para una Ley de Memoria para
México, El Museo de la Memoria (mume), Sitios de Memoria en América Latina y el Caribe,
Archivo Histérico de la Policia Nacional de Guatemala, Archivos relacionados con violaciones
graves a los DDHH, La memoria como practica social-, Desapariciones forzadas, Archivos
sonoros de Meéxico, Archivos publicos de México, Diversidad LGTB, Riqueza bibliografica
mexicana, Ciudad y cine, Decena tragica, La Cuarta transformacion, ¢Quiénes fueron los
hermanos Flores Magén, Violaciones Graves a los Derechos Humanos, Gabriela Mistral,
Patrimonio bicultural, Fotdgrafas y fotografos mexicanos, Trayectos, viajes, caminos y viajeros,
en México, Presencia del mundo indigena en la actualidad, Intervencién francesa, La arqueologia
en México, Derechos de las Mujeres, Patrimonio de los archivos estatales y municipales, La
grandeza de México, Conmemoraciones 2021, Soberania alimentaria, 100 afios de la Secretaria
de Educacion Publica, Memorias de reconciliacion, Afrodescendientes en México, Materialidad
del patrimonio digital, El Halconazo o jueves de Corpus, Ciencia en México, Mujeres en la, historia
de México, Insurgencia, La historia de las regiones de México, Primer aniversario de Memorica,
Revolucién mexicana, Movimiento estudiantil, Sociedad organizada, Andrés Molina Henriquez,
La salud y la higiene, Historia ambiental y derecho a la memoria, Mujeres y derecho a la memoria.
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En esa misma seccion, se encuentra otra infografia bajo el titulo “Infancia y

derecho a la memoria” que ofrece otra perspectiva:

Desde la época prehispanica y hasta nuestros dias los nifios y las nifias han sido
verdaderos agentes histéricos y han jugado diferentes roles en la sociedad: como
aprendices, alumnos, trabajadores, beneficiarios de politicas gubernamentales, e incluso
como esperanza de la nacién. [...] En los ultimos afios ha sido posible reconstruir la
memoria sobre las infancias del pasado. Lo anterior se ha logrado gracias al estudio de
las escasas fuentes historicas producidas por las y los menores. Pero sobre todo por el
analisis de documentos, publicaciones, pinturas y fotografias y toda clase de objetos que
de manera directa o indirecta representan a este importante sector de la humanidad.
Estos objetos histéricos en los que basamos la memoria nos permiten dar cuenta de
distintas realidades infantiles que han coexistido y de su importancia en cualquier
comunidad, pero sobre todo abren la posibilidad de aprender del pasado para proveer un
entorno mas justo y equitativo para las nifias y los nifios de México (Gobierno de México,
2021).

Los contenidos mencionados y todos los presentados en la pagina no estan
secuenciados, pero hay una priorizacién de temas seleccionados para comprender la
riqueza cultural e histérica de México. Ante la diversidad de temas que conforman la
historia compleja del pais, Memodrica, como repositorio digital nacional, brinda a
especialistas e investigadores distintos recursos para busquedas avanzadas y la

localizacién de fuentes. Ademas, se precisa que el repositorio nacional

[...] estd pensado para los docentes, que son el vinculo principal con los nifios y los
adolescentes, para que éstos comprendan y disfruten de la riqueza cultural e histérica de
nuestro pais. También brinda muestras de colecciones teméticas, exposiciones y objetos
destacados con el fin de acercar al publico, en general, al patrimonio histérico y cultural
de México (Gobierno de México, 2021).

Ante el imperativo “Haz memoria” y la intencion de propiciar resignificaciones de
manera individual y colectiva para formar una identidad, que se enuncian en la pagina,
se enlaza esta iniciativa de difusion de recursos digitales para hacer memoria con la
configuracién de la politica educativa sobre el deber de memoria publica y el derecho del
ejercicio de la memoria que se planted al inicio de este capitulo, en el sentido de la
transmisién intergeneracional para la reapropiacion, en este caso “de la memoria
historica y cultural de México” y al “patrimonio histérico y cultural de México”, (Gobierno
de México, 2021).

En esa direccion, el repositorio nacional podria contribuir en la integracion del
disefo curricular, en el fomento de la pedagogia de la memoria y en la elaboracion y

difusion de un programa pedagdgico, asi como realizando actividades en el sentido del
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ejercicio publico de memoria, de la formacién ciudadana, la formacion del profesorado y
otros servidores publicos (LGMPVGDH, 2023, pags. 11y 15).

La pagina oficial de Memodrica plantea un enfoque en el que las infancias son
vistas como agentes histéricos desde la época prehispanica; menciona la generacion de
fuentes histéricas y la reconstruccién de memoria sobre las infancias para dar cuenta de
una realidad infantil, la importancia de todas las comunidades, la historiografia de las
infancias, la necesidad de no olvidar experiencias infantiles, la importancia de proveer
un entorno mas justo y equitativo para las infancias, y el poder de los archivos con
contenido infantil. Pero no se hace referencia sobre la construccién memoria histérica de

manera colectiva o individual por las infancias.

2.4. Las tensiones presentes en las politicas de memoria

Dentro de la “politica de verdad, memoria, reparacion y garantias de no repeticion como
compromiso histérico y moral”’, del Mecanismo de Impulso a la memoria, la realizacion
de la performance se podria considerar una propuesta sencilla o un incipiente encuentro
para la construccion de memoria publica, quiza una contribucion al debate y dialogos
publicos, inscripto en las marcas institucionales que posibilitaron el evento.

Esto orienta la transmision intergeneracional para la reapropiacién de lo que se
considera “nuestra historia”, para “quebrar el circulo”, “empezar de nuevo” en la
“‘construccidon de una nueva narrativa, como instrumento de democratizacion y
construccion de paz” (CAVEHIJVGDH, 2023, p. 55), como sucedi6é en el contenido del
relato planteado durante la performance. Un acto que se plante¢ inicialmente desde el
aula de una escuela se suma, y en parte puede verse como aquello que se estaba
gestando desde hace tiempo, a una politica diferente de la memoria, como la que
expresan los elementos pedagodgicos de Un libro sin recetas, para la maestra y el
maestro, que se relacionan con el Plan de Estudio de educacion preescolar, primaria y
secundaria. De igual manera, en ese marco se puede entender la performance como un
ejercicio de los Derechos de nifias, nifios y adolescentes en el espacio publico (DGME,
2023).

El relato oficial plantea que, desde los pueblos originarios hasta la “Guerra sucia”,
periodo en que refiere al “Estado autoritario”, la ensefianza de la historia presente y la
nocién de memoria histérica deben dirigirse a la transformacion de la realidad desde una

democracia en la educacion, resultado de ejercicios de libertad pedagogica y del
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codisefio curricular para la configuracion de una nueva narrativa. La Caida de
Tenochtitlan y la Conquista espafola son planteados como “una catastrofe histdrica,
social, cultural, demografica y religiosa de los pueblos mesoamericanos” (DGME, 2023,
p.30), y en esa misma linea se ubican los temas histdricos esbozados en la performance.

En tal relato oficial, la destruccion, la imposicion, la esclavitud, la explotacion y la
apropiacion indebida del territorio en un régimen colonial no derrotaron a las
comunidades y pueblos originarios por su resistencia y defensa de su lengua, que
coincide con movimientos de identidad originaria, de busqueda de una esencia nacional,
y de las acciones de la memoria para defender y transmitir el patrimonio material e
inmaterial oficial.

En el programa Repositorio Nacional Digital Memorica. México, haz Memoria el
“Derecho a la memoria” considera a la literatura infantil destacando la importancia de los
relatos orales para las infancias, a quienes se considera agentes histéricos en la historia
de México (OPRCMHCM, 2021; Gobierno de México, 2021). Asi, la realizaciéon de la
performance no se plante6 como una practica social de memoria en un marco de
disputas con la perspectiva oficial, sino en los marcos institucionales de estas politicas
de memoria en México.

Con base en todo lo anterior, surgen algunos cuestionamientos respecto a la
implementacion de la actual politica educativa sobre el deber de memoria publica y el
derecho del ejercicio de la memoria en México con infancias. Por una parte, la posibilidad
de construir memorias colectivas por infancias no se ha presentado en la politica
educativa sobre el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria;
por otra parte, la posibilidad de hacer memoria en un grupo escolar infantil fue
recuperada por el Area de Historia para nifios del INEHRM, lo que puede considerase
una forma de democracia participativa y no solo un derecho cultural dado por el Estado,
pero fue un ejercicio que no podra repetirse en ese instituto, porque el area fue cerrada
semanas posteriores a la presentacién publica de la performance.

Desde esta 6ptica se puede analizar la utilizacién de registros digitales por y
sobre infancias que participaron en la performance, que quisieron documentar la
participacién infantil y también justificar su propio accionar.

La argumentacion de la propuesta para la ensefnanza de la historia con infancias,
como préctica social y cultural, que disefié el Area de Historia para nifios del INEHRM,
en la que se incluyd el proyecto escolar que dio origen a la performance y luego la

performance, puede ser cuestionada por la manera en que se entiende la memoria
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histérica en el campo disciplinar de la historia y en la l6gica en la actual politica educativa
sobre el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria. Por ejemplo,
el planteo de la necesidad de que las practicas sociales corrijan los falsos recuerdos y
prevengan el olvido, abre diversas preguntas sobre las politicas de memoria que se
planted el Area: ;como se estan pensando las construcciones de memorias por
infancias? ¢Son parte de esa “correccion del olvido” o de los falsos recuerdos? ;Qué
espacios deja esa formulacién a la experimentacion y la creacion? ;Quién define cuales
son recuerdos correctos o falsos? ¢ Qué lugar se da a los procesos de aprendizaje y de
construccion de memorias colectivas por parte de las nuevas generaciones?

Siguiendo algunas de las inquietudes de Paul Ricoeur (2010), los temas
seleccionados para comprender la riqueza cultural e histérica de México por infancias y
adolescencias evidencian que se produce una institucionalizacion de la memoria en
torno a ciertos temas y no otros. La memoria vista como patrimonio para el actual
gobierno, ¢se construye como producto cultural y promocion de memorias? A nivel
nacional, ¢se construye una memoria conmemorativa? La memoria convertida en un
imperativo, ¢qué produce? ¢El riesgo es dirigirse a la tirania de la memoria? Son
preguntas amplias, que no puedo abordar en esta tesis, pero que quedan resonando
para las indagaciones que se presentan en los siguientes capitulos, que se abocan a lo

que produjo la performance en el INEHRM.
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Capitulo 3. Consideraciones teérico-metodolégicas sobre memoria y performance

En este capitulo, presento las categorias centrales con las que trabajé en esta
investigacion. En primer lugar analizo la nocién de memoria y su papel en la actual
politica educativa. En segundo, presento la categoria de performance de memorias
construidas por infancias. En un tercer momento, me detengo en las decisiones
metodoldgicas que tomé para su estudio y en una breve reflexion tedrica y metodologica
a partir de la que se hizo el analisis de los registros del corpus. Finalmente, planteo las
estrategias analiticas que puse en juego para el trabajo con el corpus de registros sobre

la performance del “Carnaval’.

3.1. La memoria

En la investigacion que estoy presentando, una y otra vez volvi a preguntas centrales,
que desbordan lo que se puede abordar en una investigacion pero que resuenan para
pensar el problema que me interesa: ¢,qué es la memoria? ; Existe mas de una memoria?
Mas en concreto, ¢,qué concepciones de memoria se desplegaron en los procesos de
configuraciéon de la actual politica educativa sobre el deber de memoria publica y el
derecho del ejercicio de la memoria? Las historias que se configuran y registran de
diversas maneras, como las memorias que se construyen en torno a ellas, son
patrimonios culturales que es necesario reconocer, visibilizar, respetar, proteger y
promover en una sociedad democratica. Estas historias son narradas, escuchadas y
reproducidas en distintos artefactos culturales y por medio de practicas que involucran
los cuerpos. Son parte de una cultura heredada, reapropiada por las infancias; se
recrean a través de nuevas narraciones resultado de la creatividad colectiva infantil, se
organizan realidades y se crean nuevas experiencias de las historias que han escuchado
nifas y nifos, quiza con practicas artisticas o a través del juego (Das, 2016).

En esa direccion, propongo reconocer que los hechos, al interior de las
localidades, las comunidades educativas, las familias y su cotidianeidad, brindan
posibilidades de construccion de memorias. Podriamos reflexionar sobre lo sucedido en
los espacios educativos locales, sus relaciones con las memorias y los olvidos que se
han construido. En este sentido, es necesario preguntarnos, ¢coémo se practican las
pedagogias de las memorias en las historias de las familias, en las comunidades

educativas, en las localidades, en los territorios que rodean los procesos de subjetivacion
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de las infancias? ¢Como y quiénes pueden propiciar memorias criticas? ¢Cudl es el
papel de los espacios educativos en la configuracion de memorias colectivas en didlogo
con las actuales politicas publicas sobre la memoria en México?

También es necesario volver a plantear la pregunta: “;qué lugar ocupa la
memoria en la vivencia de la poblacién?” (Jelin,2017, p. 276). Dentro de esa pregunta,
mi interés especifico como educadora han sido las infancias, y entonces doy un paso
mas: ¢,coémo esta memoria influye en las infancias? Esto cobra mas importancia porque
las infancias no han sido incluidas de manera prioritaria en la politica educativa sobre el
deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria planteada por la
politica publica. De ahi que sea necesario reflexionar en torno a como la Politica Publica
de Memoria produce afectaciones en la formacion de las infancias. Para promover el
cuestionamiento de la actualidad y la elecciéon de una posicién ética, podemos volver a
los planteamientos de Jelin y Vinyes (2021), ya sefialados anteriormente, pero que
pueden verse con otra luz después del analisis de los marcos que proponen las leyes y
programas oficiales:

Las sefializaciones memoriales no son exactamente histoéricas, son éticas, y en mi opinion
ese debe ser el enfoque. [...] la utilidad de la memoria es para facilitar un posicionamiento
ético ante los hechos acontecidos en el pasado. Para conocer lo que ya paso ya tenemos
disciplinas regladas. Y la intervencion en la ciudadania no es algo puntual —o no debiera
serlo—, debe ser el resultado de una accion constante, eso es una politica, complementar
las diversas piezas que, entre ellas, constituyen un criterio de conocimiento. La
sefnalizacion en un rincén de una ciudad encuentra su sentido complementario en una
leccién escolar o en un espacio del propio pais o de otro, o0 de mas sefializaciones en la
misma ciudad que producen un relato integral (p. 97).

Las reflexiones sobre los procesos de construccion de memorias, por parte de
guienes conviven con infancias, podrian plantearse respecto a la atencién en las
selecciones de huellas para conmemorar, preservar o conservar; a la posibilidad de crear
entornos que favorecen u obstaculizan las rememoraciones; a la incorporacién de
experiencias humanas y afectividades, asi como a los borramientos y silencios publicos,
hallando lugar para las reflexiones autobiogréficas. Por otra parte, podria reflexionarse
la necesidad de activar memorias particulares, en lo individual y en comunidad, dando
sentido al pasado con capacidad de respuesta y de transformacion hacia democracias
sin violencias, en didlogos intergeneracionales, reconociendo que existen narrativas
diversas (Jelin, 2021).
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En el sentido de producir tal reflexividad, seria fundamental ejercer las memorias
con una clara estrategia de transmision, intencion pedagdgica y sentido educativo
reubicada en contextos de estructuras y procesos sociales mas amplios y de mayor
duracién, identificando las memorias dominantes y las marginadas, propiciando
conciencia ciudadana e incidencia colectiva. El objetivo es producir agentes de memorias
en el ejercicio de los derechos humanos y de la democracia que se opongan a las
violencias (Rubio, 2013; Dussel, 2018).

En la performance infantil de las memorias y en su investigacion se propiciaron
ejercicios de memorias. La nocion de memorias (en plural, con sus recuerdos, silencios
y olvidos) de las infancias participantes que se considera es la de construccion colectiva
de un sentido en el pasado, que en su enlace con el presente se ha actualizado,
relacionandose con el futuro deseado en el acto de rememorar, olvidar y silenciar (Jelin,
2017). Esta construccion se produce con los contenidos del campo representacional, las
narrativas y los narradores (Ricoeur, 2010; Podesta, 2007), lo que conduce al estudio de
las practicas narrativas en un proceso concreto (Ricoeur, 2013; Carrithers,1995;
Podesta, 2007; 2014). La perspectiva adoptada incorpora la perspectiva afectiva y
corporal, como ya fue sefalado con las referencias al conocimiento “hecho carne”
(Stoler, 2010; Taylor, 2012), y también la asuncién de la responsabilidad respecto del
pasado (Ricoeur, 2010).

Una de las diversas posibilidades que se capta en el estudio de esta performance,
es la de las pedagogias de las memorias mediante experiencias corporales expresivas
que se ligan a otros futuros sin violencias, haciendo énfasis en la preocupacién por el
legado y la transmisién a otras infancias y a nuevas generaciones. La nocion de
derechos humanos y de los ejercicios de memorias se amplia, incorporado una
perspectiva de ejercicio de derechos individuales y performaticos de incidencia colectiva,

civil, cultural, infantil, en los procesos de construccion colectiva en los que se da sentido.

Estas referencias coinciden con la necesidad de reflexionar sobre la historia como si fuera
un texto, abrir el pasado para construir futuro politico que nos aleje del continuum
temporalizado de la dominacién vigente (Benjamin) y proponer un aprendizaje de la
intersubjetividad de la experiencia de recordar como referente democratizador (Ricoeur),
los que permitan establecer los presupuestos tedricos, éticos y politicos para una
pedagogia de la memoria (Rubio, 2013, p. 12).

También es relevante la propuesta de construccion de memoria histérica desde

las artes, que formula el colombiano Alexander Ruiz (2020). El convoca a ciudadanos,
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educadores e investigadores, a la creacién y emergencia de relatos inéditos sobre el
pasado personal y la memoria colectiva a partir de la experiencia, los recursos y fuentes
de investigacién como los relatos biograficos orales, visuales y pictéricos, en modos
originales de producciones simbdlicas y construcciones de narrativas colectivas. Ruiz
asume que construir memoria histérica en y desde las artes no es un excedente de
cultura o un lenguaje para elegidos, sino que es constitutiva de las formas de ser, crear,

expresar, comunicar y encontrarse (2020, p. 1). Este autor considera que es:

[...] responsabilidad que en principio tendriamos los cientistas sociales y educadores de
enterarnos, reflexionar, estudiar y prepararnos para llevar al aula, al teatro, a la sala de
musica, al espacio de una instalacién, y a los demas ambitos de expresion-formacion la
historia reciente de la violencia politica en nuestro pais: su origen, multi-causalidad,
actores y consecuencias.[...] El trabajo de quienes investigamos o ensefiamos la historia
reciente, de quienes promovemos la memoria histdrica no es otro que el de reivindicar el
mundo de las victimas y las demandas de sus sobrevivientes; no es otro que el de restituir
sus derechos —de manera concreta o simbdlica- y en ese camino también asumirnos
como ciudadanos activos y constructores de paz (Ruiz, 2020, p. 14)

La referencia a la importancia del cuerpo y la afectividad y de la expresién artistica
en la construccion de la memoria se vincula a la segunda categoria en que se apoya

esta tesis: la performance.

3.2. La performance

Para el analisis del “Carnaval” como una performance infantii de las memorias,
formulamos algunas preguntas sobre el vinculo entre sujetos, cuerpos, poder y
representacion de la memoria. ¢ Qué permitid hacer y ver la performance?  Hubo formas
originales o auténticas en las practicas expresivas realizadas en la performance? ;Qué
se gana con distinguir la performance, como un acto vivo que resulté de la reproduccion
de conocimiento corporalizado en el momento de su realizacion con infancias, artistas y
colaboradores, y la memoria de la performance por medio de imagenes, descripciones
documentadas, en el corpus del archivo que se estudia? ;Hubo conocimiento
corporalizado, un nuevo ‘original’ o una iteracion en uno de esos momentos? ;Los
cuerpos hechos performance pueden ser parte del archivo en términos de produccion de
una historia? ¢ El corpus seleccionado para el estudio de la performance contiene fuentes
fiables y estables, cuando la performance es radicalmente efimera e inestable? ;Qué

lugares ocupan las memorias en las vivencias cotidianas de quienes participamos en la
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performance segun el archivo? ;Qué huellas dejé el repertorio®? (Taylor, 2016; 2012;
Jelin, 2017; Rufer, 2018). Estas preguntas presentan cuestiones que empezamos a
responder en este apartado y retomaremos a través del estudio del corpus mas adelante.

A continuacion, recuperamos planteamientos con base en los estudios de Diana
Taylor (2011; 2012; 2016; 2023) para analizar al “Carnaval contra el olvido histérico y la
distorsién de la memoria” como performance. Al tratarse de una practica social que se
configurd colectivamente en un contexto particular en el que nifias y nifilos de manera
ludica en practicas artisticas participaron en la imitacion de un carnaval, por invitacién y
disposicién de las y los adultos que coordinaron el evento, al trabajo de Taylor, que se
centra en practicas artisticas y no aborda practicas con infancias, se sumaron otros
textos como “Programa para un teatro infantil proletario” (Benjamin, 2019, originalmente
de 1928), los planteamientos del giro memorial de Elizabeth Jelin y Ricard Vinyes (2021),
asi como el trabajo sobre los archivos de Mario Rufer (2018).

Performance es una palabra relativamente nueva sin definicion estable. La
performance es una practica expresiva que capta las acciones que suceden en ella que
encierran diversas posibilidades simultdneamente. Involucra practicas corporales como
la de la representaciéon o la imitacidn con el cuerpo, y también se invita a participar, a
actuar y a recordar, a una o varias personas, para que, de acuerdo con las posibilidades
de sus participantes, puedan continuar la experiencia. Asi, en ella hay un desafio para
quien realiza la practica expresiva y desafio para quien decide participar colaborando
para seguir la vivencia®..

De igual manera, performance refiere al ejercicio realizado por actores y
espectadores que muestra y posibilita analisis en un espacio y tiempo designado.
Expone una gama de comportamientos y practicas corporales en una estructura propia
que integra convenciones y estética especificas, lo que puede propiciar la manifestacion
de capacidades para pensar y hallar posibilidades, expresarse y actuar. Se relaciona de
manera compleja con los sistemas de poder y puede ser una manera de ejercer poder
con participacion colectiva en su planteamiento.

Segun Diana Taylor (2011; 2012; 2016; 2023), una performance, ademas de un

acontecimiento artistico, también es un acto politico ante las barreras institucionales y

% Para Diana Taylor (2016), un repertorio consiste en actos de transferencia corporalizados, a
diferencia del archivo, que supone su registro y estabilizacion.

¥ Performance puede usarse en masculino o en femenino (Taylor, 2012); nosotras decidimos usar
la forma en femenino al considerar que se trata de una practica expresiva (es decir, emplearemos
la forma femenina de este sustantivo).
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culturales, los valores sociales, religiosos, politicos, entre otros. Asi, funciona dentro de
un sistema de codigos y convenciones propios que trascienden sus limites, propicia que
surjan varias practicas artisticas y crea algo inesperado, efimero y vivo. La performance,
sobre todo en los casos en que esta involucrada en la produccién de memorias histéricas
colectivas, como el caso que estoy analizando, tiene que reconocer las politicas y
condiciones de la memoria en que se inscribe, y pensarse a partir de ellas.

Segun los estudios del performance, en estas practicas se conjugan distintas
memorias, algunas hegemaonicas u oficiales y otras emergentes. Para el presente estudio
nos enfocaremos en las memorias que construyeron infancias acompanadas de
docentes, académicos, artistas, activistas culturales, quienes colaboramos en los
procesos de generacion y recepciéon de imagenes para hacer una intervencion educativa
en practicas artisticas infantiles fuera de aulas escolares (pero con origen en ellas), en
otro espacio publico, con registros materiales multimediales e inmateriales, que
detallaremos en el capitulo 4.

La performance absorbe ideas, formas de decir y hacer de varias disciplinas, para
comprender y conceptualizar el mundo. También propone visiones de varias disciplinas
a través de la realizacion de la practica expresiva, que siempre es diferente a las
practicas cotidianas. Su modo de conocer, su proceso, su modo de transmitir, son medios
para intervenir en el mundo, de internalizar actos de otras y otros, con posibilidad de
cambio, critica y creatividad; igualmente presenta la oportunidad de reactualizar tal
practica expresiva, incorporando contenidos y actos, repitiendo e imitando, de donde se
puede enunciar que a partir de ella se realizan acciones reiteradas. Es decir, genera y
transmite conocimiento a través de la accion del cuerpo y del comportamiento social en
relacion con discursos culturales, lo que puede suceder repetidamente.

Asi, una performance circula gestos, movimientos, danza, narracién oral, canto,
saberes efimeros no reproducibles, que se pueden imitar, tales como memorias
corporales y técnicas mnemonicas performaticas. Opera como actos vitales de
transferencia, a través de acciones reiteradas, es decir, se trata de comportamiento
reiterado, re-actuado, re-vivido con el que se construye repertorio de gestos y
significados. Las acciones conforman un repertorio en coreografias de sentido que
incorporan actos representados, estructuras y cddigos mediatizadas por procesos de
seleccién, memorizacion, internalizacién y transmision de conocimiento.

Una performance esta centrada radicalmente en el cuerpo del artista. El cuerpo

es una mediacion: a través de él se transmite informacion y un mensaje, participa en la
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circulacion de imagenes. De esa manera, los actos corporales mantienen, transforman,
reinterpretan, la tradicion creada o recreada y se reactualizan en un escenario social
reactivado por actores y espectadores, en el que se crean efectos en las subjetividades
correspondientes y se detona afectividad.

Desde los estudios de Taylor, se recuperan representaciones y afectos que son
producto de fuerzas sociales (género, sexualidad, raza, clase, pertenencia, en nuestro
caso, edad y vulnerabilidad histérica y socialmente construida de las infancias) que crean
cuerpos minoritarios. El propio drama es escenificado, reconoce las normas construidas
que percibe divergentes, las plantea y en ocasiones asume, es decir, no siempre las
considera impuestas.

La performance transmite “conocimiento corporalizado” (Taylor 2023) o
“cognicién corporalizada” (Taylor, 2016), en el que el cuerpo es el eje central. Los
repertorios 0 expresiones corporales son materiales miméticos, actos vivos, gestos,
narracion oral, movimiento, danza, canto, melodias, ideas, frases, formas de hacer
(hablar, talleres, diversos procedimientos). También son comportamiento humano,
practicas corporales, juegos, enunciaciones (creatividad de usos del habla y formas
particulares de expresion) y actos rituales. Se trata de comportamientos reiterados. Los
comportamientos propios (incluyendo el de la docente-investigadora) también son objeto
de andlisis para reevaluar los saberes, cuestionar y replantear, con fuentes validas de
conocimiento: la performance involucra a los cuerpos de quienes actuan y de quienes
no estan en el escenario pero estan en la escena.

Tales huellas que se crean corporalmente configuran memorias corporales,
memorias culturales, memorias sociales, que persisten en el tiempo, se transmiten y
preservan. Con base en tales planteamientos, podemos reconocer y analizar la
construccion de conocimiento corporalizado y de las memorias corporalizadas. Esto se
hara a través de la descripcion de la creacién perfomatica de la materialidad de los
registros multimedia del archivo, de la configuracién del corpus para analizar los
elementos y de los repertorios con mayor detalle.

Los actos vitales de transferencia (un acto, hacer algo, dar un testimonio)
transmiten identidad, saber social, verdad, memoria. Entonces son actos de transmision
que no captan lo “en vivo” pero dan continuidad a los saberes, se transmiten a través de
acciones reiteradas. Por ello se focalizan en la experiencia colectiva, y la participacion
de actores sociales se ensaya y reitera rompiendo la convencionalidad y la normatividad

de un contexto por medio de actos simbdlicos, lo que propicia distancia critica. Las
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personas participan en una comunidad en contextos especificos, de las historias y las
memorias, y asi se establecen vinculos con posibilidad de transmisiéon de generacion en
generacion.

Taylor propone, como ya se sefald, una diferencia entre el repertorio de la
performance y el archivo de la performance. Para ella, el archivo y repertorio son formas
legitimas de conocimiento y memoria colectiva, pues son sistemas de transmision y
preservacion de la memoria de las expresiones corporales, convirtiéndose en un lente
metodoldgico con dimensidn social y en un lente epistémico para analizar practicas

culturales.

3.2.1. El estudio de la performance de las infancias

A partir de estas reflexiones, proponemos la hipétesis de que el “Carnaval contra el olvido
histérico y la distorsion de la memoria” es parte de una performance infantil de las
memorias. Rompié barreras aulicas, disciplinarias, metodologias de estudio o de las
pedagogias por proyectos, fuentes de conocimiento, objetos de analisis y sistemas de
transmision. Sus registros integrados en un archivo son resultado de construcciones
propias o personales mediadas con significados diversos e inestables, que lo convirtieron
en algo diferente al ser interpretado, legitimado y resignificado apreciando lo
performatico. Tuvo una configuracion efimera, que puede verse en sus repertorios y en
las memorias inmateriales a la par que en sus soportes materiales. Ambos se exponen
en el corpus con registros multimediales. Estan determinadas por una propia politica de
archivo, “en funcién de compromisos emocionales y politicos con el pasado y el futuro”
(Jelin, 2017), a partir de la implicacién en la practica expresiva con practicas corporales,
desde el proyecto escolar hasta la investigacion educativa, lo que se detallara
posteriormente.

Los registros del proyecto escolar que antecedié a la performance recuperan
apropiaciones individuales y colectivas resultado de actividades escolares, tales como
asambleas, indagaciones en distintas fuentes para poder comprender relatos,
discusiones grupales, definiciones en un marco de derechos de las infancias, elecciéon
de expresiones artisticas para organizar la informacién obtenida e interpretada, plenarias
y diferentes puestas en comun. También se desarrollaron temas de trabajo que pasaron
por el reconocimiento y abordaje de las emociones, la historia del pasado indigena

México, las expresiones artisticas, los tipos de fuentes de informacion.
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En ese caso, el proyecto escolar se recuperd y desarrolld hasta crear la
performance en comunidad de practica de cognicion situada (Wenger, 2001) y en el
espacio publico. Por una parte, hubo ejercicios de memorias construidas con infancias,
un planteamiento de pedagogia de la memoria en un contexto de una politica educativa
sobre el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria inédita que
posibilitd la presentacién publica y el estudio que ahora presentamos. Pero existen otros
ejercicios y otros planteamientos pedagdgicos de la memoria que es necesario indagar.

Los momentos de creacion artistica en obras de arte, escenas, representaciones
sensoriales, en la literatura y en diversas préacticas artisticas son objetos de los estudios
de la memoria. Se abordan con base en la manera en que un recuerdo se revive
afectivamente y en que las memorias comunican sentimientos a través del tiempo, como
el sufrimiento o la resistencia (Butler, 2021, p. 137). También hay ejercicios de memorias
en practicas narrativas en juegos, dibujos, cartas, diarios personales, cuadernos
escolares, albumes, periddicos, diversos escritos, mas recientemente en fotografias,
imagenes, audiovisuales, creados por nifieces y juventudes, que dan cuenta de las
perspectivas infantiles. Se trata de aportaciones culturales y/o fuentes histéricas que
evidencian procesos de construcciones de las realidades (Sosenski, 2012).

Como se ha dicho, en los registros de la performance creados por las infancias
se interpretan ideas dominantes, se crean sus propias narrativas, se muestran memorias
de una historia compleja particularizada a la comunidad de practica en que se construy6
y despliega la produccién de sentidos del pasado en el presente, se expresaron
corporalmente y con artefactos culturales, se reconocieron y visibilizaron perspectivas y
acciones infantiles para reorganizar al mundo, se transmiti6 afectividad. Asi, las
realidades adultas y una parte de la historia compleja fueron reproducidas en voces de
las infancias, se codificaron y expresaron corporalmente las memorias. Se recreé el
mundo a través de narraciones, resultado también de la creatividad colectiva que trajo
como consecuencia realidades experienciales de la historia compleja que han
escuchado (Das, 2016).

Asi, las infancias reconstruyeron un pasado que esta presente, las vivencias
estuvieron y estan en constante construccion. Recuperar vivencias e identidades a
través de ideas, afectividades, mentalidades, gustos, necesidades y posibilidades, cony
sin la manufactura adulta, asi como atendiendo la version dominante, la historia oficial,
significa reconocerles como actores sociales y escuchar sus voces histéricas a través de

sus memorias, lo que contribuye a la construccion de memorias sociales en historias
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complejas (Sosenski, 2012), donde la dignidad humana de las infancias esta presente,
asi como su condicion de politicidad.

Se ha mencionado anteriormente que, entre los lineamientos de la politica publica
de verdad y memoria y de la politica educativa sobre el deber y derecho a la memoria,
se puede afirmar que la performance fue una practica pedagégica de memoria o0 una
pedagogia de la memoria que posibilitd la construccion de memoria por infancias en el
espacio publico que brindé el INEHRM.

Los ejercicios de memorias detonados por las pedagogias de las memorias a
través de practicas educativas y artisticas, que se registraron sobre la performance,
muestran expresiones vivas, quiza transmitidas por varias generaciones en las familias
y la comunidad educativa que les dio origen; se realizaron desde la Ciudad de México,
en un contexto en que la memoria que se ha priorizado es el de la violencia de Estado
de 1965 a 1990. Entonces nos planteamos reconocer, escuchar, reflexionar, pronunciar
y actuar, en los préximos analisis, en el sentido de la construccion colectiva de la justicia
y de la democracia real, a partir de las expresiones infancias, ante el planteamiento oficial
de unicamente recuperar la memoria de quienes han experimentado la violencia de
Estado, de donde se halla necesario que se considere que la sociedad mexicana, que
incluye a las infancias, pudiera requerir que la deuda social por las violaciones a los
derechos humanos en México empezara a atenderse a través del reconocimiento de las
diversas memorias y de las dificultades para incluir a las infancias en la politica educativa
sobre el deber de memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria que

Uunicamente evoca la violencia de Estado.

3.3. Aproximacion teérico-metodolégica a las memorias y la performance

Analicé las narrativas infantiles en este trabajo a partir de una concepcion socio-material
de las practicas educativas y artisticas con perspectiva histérica (Schatzki, 2002, 2019;
Gourlay y Oliver, 2020; Dussel, 2014, 2019; Ricoeur, 2010), también desde los aportes
de los estudios de la performatividad de la memoria (Taylor, 2012, 2016) y de las
perspectivas foucaultianas sobre los discursos y la produccion de subjetividades
(Foucault, 2005; Larrosa, 1995; Stoler y Strassler, 2010; Rufer, 2018). En la concepcién
de las narrativas infantiles no se las considera como la expresién de una voz “pura” o no
contaminada (Das, 2016), sino que se parte de la idea de que cualquier narrativa, y

también las infantiles, implican una reconfiguracién de la subjetividad en tanto se
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produce por medio del ver-se, hablar-se, juzgar-se dentro de estructuras de poder que
plantean ciertos regimenes de verdad sobre el ser y el mundo (Larrosa, 1995).32
Consideré a la experiencia de si como el resultado del dispositivo pedagdégico aplicado

durante la teatralizacion y de sus tecnologias del yo. Asi lo sefala Jorge Larrosa:

Si la experiencia de si es histérica y culturalmente contingente, es también algo que debe
transmitirse y aprenderse. Toda cultura debe transmitir un cierto repertorio de modos de
experiencia de si, y todo nuevo miembro de una cultura debe aprender a ser persona en
alguna de las modalidades incluidas en ese repertorio. Una cultura incluye los dispositivos
para la formaciéon de sus miembros como sujetos o, en el sentido que le hemos venido
dando hasta aqui a la palabra "sujeto", como seres dotados de ciertas modalidades de
experiencia de si. En cualquier caso, es como si la educacion, ademas de construir y
transmitir una experiencia "objetiva" del mundo exterior, construyera y transmitiera
también la experiencia que las personas tienen de si mismas y de los otros como
"sujetos". O, en otras palabras, tanto lo que es ser persona en general como lo que para
cada uno es ser él mismo en particular (1995, p. 266)

El analisis de repertorios me condujo a los planteamientos de Gourlay y Oliver
(2020) respecto a las metodologias visuales que orientan sobre el tratamiento de las
imagenes, fotografias y audiovisuales, para analizar corporalidades, procesos
cognitivos, sociales, temporales, espaciales, actividades, donde la persona y su practica
estan al centro. A partir de la perspectiva socio-material se explora la importancia de la
materialidad, donde el cuerpo humano es resituado en espacio y tiempo (segun la
geografia humana vy la filosofia) en practicas ensambladas. La sola observacion se
considera un medio importante pero limitado para identificar y comprender la
configuracién de las practicas, el compromiso, la participacion, el involucramiento y el
aprendizaje. Por esa razon es que convoqué a las infancias para realizar actividades
para presentar sus registros de las experiencias y lograr un analisis y la comprension de
la socio-materialidad (Gourlay y Oliver, 2020).

La investigacion parte de la conceptualizacion de la practica como un nexo
organizado de acciones que se desarrollan temporalmente (Schatzki, 2002; 2019). Entre
las practicas de la performance, varios procesos realizados en comunidades de practica
de cognicion situada (Wenger, 2001) propiciaron experiencias educativas que generaron
saberes y aprendizajes en practicas pedagdgicas singulares, con un fuerte componente
artistico. Los dibujos se analizaron siguiendo metodologias de analisis visual (Atkinson,

2001; Prosser y Burke, 2008) que permitieron reconocer la relativa autonomia infantil y

32 | os dispositivos y artefactos pedagogicos actuan en la produccién de saberes que, articulados
con los modelos normativos, atraviesan las practicas discursivas y las formas de subjetivacion.
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los procesos de construccion de sentido desde la perspectiva de las nifias y los nifios
identificando la diversidad de elementos presentados en forma de descripciones y
narraciones visuales aprendidas en las experiencias escolares y en los procesos en
torno a la performance. Estas narrativas visuales estan vinculadas a las formas
dominantes de visualidad, y también son construcciones propias en las que refirieron sus
experiencias a partir de recursos visuales, utilizando recursos semiéticos y aspectos
diversos (Williams, 2020).

Esto permitié reconocer patrones de conexiones como la expresividad del canto
y las canciones, la teatralidad, asi como las experiencias en torno a ellos. También se
evidencié una diversidad de aspectos o elementos, entre los cuales se pueden listar la
referencia a lugares, iconografia indigena, lenguas indigenas, personajes del pasado,
datos historicos, participantes, sensibilidades, sensorialidades, cuerpos, desarrollo
infantil, intereses, repertorios, materiales, artefactos, actividades, lenguajes artisticos,
cultura escolar, procesos de aprendizaje, reflexividad, cultura de la memoria,
indagaciones de recuerdos, discursos oficiales.

Una de las practicas que destaca en el archivo digital refiere a la teatralizacion
que se presento en la performance. Se trata de una practica social pedagdgica y artistica,
centrada en la adquisicion de ciertas habilidades escénicas o técnicas cuya funcién fue
construir una narracion colectiva a través del cuerpo, que incluye su voz, para
presentarla el dia de realizacion de la performance. Para esta practica las infancias
convivieron, aprendieron a participar y a asumir el desemperio de participantes, asi como
las reglas y el significado del montaje escénico en un colectivo singular (Larrosa, 1995).

La seleccion del corpus y su analisis también se pensé en el sentido de
aproximarse a la dimensién de la experiencia teatral de las infancias que participaron.
Mediante la recuperacién de memorias infantiles se buscé develar la manera en que la
experiencia de la teatralizacion quedo registrada en quienes la vivieron. Esto nos lleva a
reflexionar respecto a la configuracion de memorias infantiles de quienes participaron en
la performance y nos centramos en recuerdos especificos, sensoriales y sensibles, asi
como de los silencios y evasiones. Como plantean Stoler y Strassler (2010), son
recuerdos concretos que las formas habituales de narrar no consiguen. De ahi que nos
preguntemos como se enmarcan tales recuerdos de las infancias en el contexto de
politicas publicas mexicanas actuales y como las "pequefias voces" se manifestaban
corporal, sensorial, intima y afectivamente, ante la memoria predominante,

prevaleciente, y la subalterna, y sus formas de hacer memoria.
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Siguiendo a Stoler y Strassler, los registros que aportaron actores de la
performance exponen recuerdos de las historias que eligieron contar a través de su
iconografia. Entre estas, el corpus con las imagenes seleccionadas y dibujadas por las
infancias tal vez sean recuerdos que no se moldean en tramas ordenadas, en narrativas
que se oponen a las dominantes o en el miedo a los crimenes de Estado que también
se han cometido contra infancias. Quiza las composiciones y los trazos se deslizaron
entre las experiencias durante las construcciones de memoria. Es probable que las
composiciones graficas y audiovisuales visibilicen procesos personales intermedios
como estructuras sensibles y sensoriales en formacion, como sus propias formas de
hacer politica o sitios de poder de las infancias actoras en la performance entre las
estructuras de poder en que rememoraron. Probablemente también evidencien

recuerdos e historias innovadoras por contarse.

3.4. Estrategia metodoldgica: ¢como se estudia una performance de la memoria?

Parti de muchas preguntas: ¢ qué recuerdan las infancias sobre lo que vivieron? ;Cémo
lo hacen? ;Cémo se registra qué se aprende? ;Como se estudia? ;Como se puede
captar? ;En qué medida la performance permitié constituir una experiencia de si distinta
para quienes la hicieron y quienes la vieron? ;Qué memorias se organizaron? ;Qué
significaciones construyeron las infancias sobre la performance? ;Con qué se quedaron
las infancias de una experiencia educativa? ;Qué pas6 por el cuerpo en los
aprendizajes? Estos interrogantes estuvieron a la base de las decisiones metodoldgicas
que tomé para estudiar la complejidad de la transmision y la apuesta por construir otras
memorias.

Para abordar las memorias de lo que sucedio en el INEHRM, tanto como de todo
el proceso por el que se llegd a ese evento, fue necesario asumir la labor de ‘arquedloga
de la memoria’, en primer lugar para rastrear los registros con quienes se tenia
proximidad y afecto; solicitarlos en distintos momentos, hasta lograr conformar el corpus
de soportes de memorias hechos por las infancias. Como ya sefialé en los primeros
capitulos, de esta performance quedaban muchos registros documentales, sobre todo
fotografias y videos tomados por las familias, pero también documentos, bitacoras
didacticas y producciones infantiles durante y después de la performance en el INEHRM.
Ante las dificultades para recuperar las producciones (inicialmente habia podido

recuperar menos de 20), fue necesario disefar un proceso de rememoracion de la
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performance, primero virtual y luego presencial para trabajar colectivamente con las
infancias, y asi poder propiciar que emergieran los recuerdos y recuperarlos en
diferentes registros.

Lo que reuni constituyd lo que llamamos un “archivo hipertrofiado” de mas de
4,500 registros. Ante esa magnitud, realizamos dos recortes. En primer lugar, resolvimos
centrarnos en los documentos necesarios para entender el proceso de produccién del
proyecto escolar hasta la performance en el INEHRM, de los que dimos cuenta en el
primer capitulo de esta tesis, y en segundo lugar en un corpus mas pequeno que reunia
exclusivamente las producciones infantiles, que seran analizadas en el capitulo 4.

El corpus de producciones infantiles muestra los esfuerzos o tentativas,
individuales y colectivas, en indagaciones personales, didlogos y talleres, para capturar
la perspectiva infantil sobre lo realizado. En ese proceso, intentamos resistir a la
perspectiva que busca hallar una voz pura e incontaminada de la infancia (Das, 2015),
e incluir en el analisis las formas en que esos recuerdos fueron generados.

La estructura del corpus evidencia las practicas pedagdgicas organizadas con
base en la produccion de los 75 registros que obtuvimos de las infancias participantes,
los cuales fueron producidos por 57 infancias entre el 5 de octubre de 2018 y el 30 de
abril de 2022 en distintas situaciones, antes y después de la performance. Las infancias
tenian en ese momento entre 5y 11 afios, aunque la mayoria contaba con entre 8 y 10
afos. 56 de esos registros fueron producidos por 9 nifias y nifios participantes de la
compafia escénica, y los restantes por cuatro infancias, dos grupos escolares, uno de
segundo y otro de cuarto grado de primaria, en el proyecto escolar y también por quienes
conformaron parte del publico infantil, en ese caso después de la representacion.

Los soportes se organizaron cronoldégicamente en marcos de produccion.
Primero reunimos los trabajos previos a la performance, conjunto que denominamos
“Memorias escolares”. Después agrupamos a los trabajos realizados durante la
preparacion de la representacion y durante la presentacién de la performance en el
INEHRM, que nombramos “Performance de las memorias escolares”. En tercer lugar se
ordenaron los marcos de produccion para recordar la performance o “Memorias de la
performance”, que retnen producciones realizadas de forma anterior a la intencion de
realizar la presente investigacion y también los que hice en el marco del trabajo de tesis:
dos convocatorias para conformar el corpus de producciones infantiles que las y los
nifios atendieron en espacios privados, un grupo de producciones que resultaron de

encuentros virtuales entre infancias, artistas y familiares que participaron en la
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performance, y finalmente las aportaciones en un encuentro presencial, a solicitud de las
infancias y familiares, en un espacio publico, para cerrar los trabajos de rememoracion
de la performance por estudiarse en esta investigacion. En todos los casos la
participacion fue voluntaria y cont6 con el consentimiento y en varias ocasiones con la
presencia de las familias.

El analisis de los registros obtenidos antes, durante y después de la performance
se dirigid a estudiar si la performance pertenece al tipo de practicas “en las que se
produce o se transforma la experiencia que la gente tiene de si misma” (Larrosa, 1995,
p. 259). Este proceso de produccion y de trabajo con el corpus dio la posibilidad de reunir
registros y de volver a las producciones varias veces para realizar el analisis.

A continuacién se presentan dos cuadros en los que se puede observar la
organizacion del corpus por producciones colectivas (cuadro 1) e individuales (cuadro

2). Los nombres de las infancias son seud6nimos, para proteger su anonimato.

Cuadro 1.

Producciones infantiles colectivas en orden cronoldgico,
considerando marcos de produccion de los registros

. L. Edades de
Marco de Colectivo Produccion Fecha de la
i : . X . las y los
produccioén infantil colectiva produccion
productores
Fo.togr.a,fla de . 5 de octubre de
ubicacioén espacial de 2018
Tenochtitlan
2 fotografias del
Grupo escolar | comic gigante de 4 de abril de 2019
de 2° grado | Tecuixpo
de primaria | Cuadernillo escolar
2018-2019 digitalizado que
Trabajo previo en que aportd contiene la narracion | Junio de 2019
el grupo escolar las memorias | en versos de s
. . De 7y 8 afios
Memorias escolares Tecuixpo
escolares en que se Fotografia de dibujos
ol . !
baso e infantiles de 28 de junio de 2019
contenido de | personajes de Copo
la de algodén
performance | Fotografia de titeres
de personajes de 28 de junio de 2019
Copo de algodén
Audio de la narraqon 28 de junio de 2019
en prosa de Tecuixpo
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Cuadernillo escolar
digitalizado que
contiene historieta de
Tecuixpo

28 de junio de 2019

Audiovisual de
Tecuixpo, la pelicula

28 de junio de 2019

Fotografia de disefio
del proyecto escolar
Tecuixpo

28 de junio de 2019

Total de Producciones colectivas durante el proyecto escolar: 10

. - Edades de
Marco de Colectivo Produccién Fechade la
- . . . - las y los
produccién infantil colectiva produccion
productores
Trabajo durante la Libreto digitalizado
preparacion de la del montaje ludico Del 17 de agosto al
representacion y - pedagdgico o acto 27 de octubre de
durante la Corrjpgnla teatral de la 2019
- escénica ~
presentacion en “ performance Entre7 y 11 afios
Voces
el INEHRM ” o
blancas Audiovisual en

Performance de
las memorias
escolares

ensayo general en
Ayapango

17 de noviembre de
2019

Trabajo anterior a

Grupo escolar

las convocatorias | de 4° grado .
. . Fotografia de un -
para la de primaria eribdico mural 9 de diciembre de 9v 10 afios
investigacion | 2019-2020 | P 2019 y
. L escolar
Memorias de la en el pablico
performance infantil
Trabajo anterior a
las convocatorias
para la
investigacion S
- . . . Del9d |27
festival Grupo infantil Dos estrofas escritas © ‘.5 junio a o
de septiembre de 8y 9 afos

hispanoamericano
"Yo cuento, td
cuentas”
Memorias de la
performance

mexicano

por David y Yali

2020

Total de Producciones colectivas durante y después de la representacién en INEHRM: 5

Cuadro 2.

Producciones infantiles individuales en orden cronolégico,
considerando marcos de produccién

Autora o Producciones Edades de
Marco de S Fecha de la
i autor individuales iy las y los
produccion produccion
productores
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17 de agosto de

Adalina Dibujo digitalizado 2019 7 afos
Trabajo durante la —
-, 17 dibujos
preparacion de la S .
L digitalizados, narrativa
representacion y . . .
grafica del montaje 2y 9 de noviembre o
durante la Noah . - 8 aflos
L ltdico pedagdgico o de 2019
presentacion en acto teatral de la
el INEHRM
performance
Performance de —
- 2 audiovisuales, -
las memorias . 6 de diciembre de ~
Noah entrevista a 2 8 afios
. . - 2019
infancias del pablico
David R.ellat(? escrl‘t‘o R 17 de agosto 2020 8 afios
digitalizado “Soy
Irene 4 dibujos digitalizados | > d€ SePiembre de |, - cos
2020
Trabajo anteriora | \ - . Audio “Voz” 14 de septiembre | o ¢
las convocatorias de 2020
para la . Audiovisual “Mi 18 de septiembre ~
investigacion David historia” de 2020 8 afios
festival Audiovisual .
. . . B o 18 de septiembre o
hispanoamericano | David Descubrimientos para 8 afios
, N de 2020
Yo cuento tu estar a gusto
cuentas Relato escrito 18 de septiembre
Memorias de la | Yali digitalizado “Mi P 9 afios
S o de 2020
performance historia de vida
vali Audiovisual “Mi 18 de septiembre 9 afios
historia” de 2020
vali Audiovisual “Cémo 18 de septiembre 9 afios
sentirse mejor” de 2020
L 20 de diciembre de ~
Irene Dibujo digitalizado 2020 10 afios
. L 21 de diciembre de ~
Yali Dibujo digitalizado 2020 9 afos
Martina Dibujo digitalizado 23 de diciembre de 8 afos
2020
. 23 de diciembre de
Frida 4 fotografias 9 afios
Primera ¢ 2020
conyocatc_)rla P?ra David Dibujo digitalizado 14 de enero de 8 afos
la investigacion 2021
Memorias de la Fernanda Dibujo digitalizado 12 de febrero de 8 afos
performance 2021
. L 28 de febrero de ~
Nadir Dibujo digitalizado 2021 9 aflos
Carlos Dibujo digitalizado 6 de junio de 2021 10 afios
Valentin Dibujo digitalizado 26 de junio de 2021 | 9 afios
Noemi Dibujo digitalizado 26 de junio de 2021 | 9 afios
Cuadernillo o libro
Pablo artesanal digitalizado 26 de junio de 2021 | 5 afios
“La voz”
Segunda David Dibuijo digitalizado ;gzdle diciembre de | ¢ -fios
convocatoria para —
lainvestigacion | o0 Dibujo digitalizado 20 de diciembre de | ) o

2021
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Memorias de la Nai Dibujo digitalizado 22 de enero de 9 af
performance adrr 2022 anos
L 28 de enero de o
Carlos Dibujo digitalizado 2022 10 afios
. L 29 de enero de o
Nadir Audiovisual 2022 9 anos
. . 29 de enero de o
Nadir Audio 2022 9 anos
Irene Carta digitalizada 29 de enero de 10 afios
Encuentros en 2022
linea L 3 de febrero de o
Memorias de la Carlos Audiovisual 2022 10 afios
performance Cuadernlllo.o. ||pro 3 de febrero de )
Irene artesanal digitalizado 10 afios
“p g p 2022
Mi aventura
Irene Relato digitalizado 3 de febrero de 10 afios
escrito 2022
L 4 de febrero de o
Carlos Carta digitalizada 2022 10 afios
Encuentro Fernanda Autorretrato dibujado 30 de abril de 2022 | 8 afios
presencial David Autorretrato dibujado 30 de abril de 2022 | 8 afios
Memorias de la Carlos Autorretrato dibujado 30 de abril de 2022 | 10 afios
performance Irene Autorretratos dibujado | 30 de abril de 2022 | 10 afios
Total de Producciones individuales: 60

En relacion con tipo de produccioén infantil, en el siguiente cuadro puede verse
gue de los 75 registros, mas de la mitad (39) son dibujos. Hay 11 fotografias, 10
audiovisuales y 3 audios. Se produjeron 4 cuadernillos, 2 escolares y 2 fuera de la

escuela. Hay 8 textos verbales, que fueron digitalizados.

Cuatro 3.

Tipos y nimero de producciones infantiles

Tipo de produccion/Tipo de registro Numero
Fotografias 11
Cuadernillos escolares digitalizados 2
Cuadernillos infantiles digitalizados 2
Audios 3
Audiovisuales 10
Textos digitalizados 8
Dibujos digitalizados 39

Total de producciones infantiles 75
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La secuencia de produccion de los registros se presenta en el siguiente cuadro.
Puede verse que casi la mitad (32) fueron producidas durante la preparacién de la
representacion o inmediatamente después, mientras que la mayoria (43) se hicieron en
espacios privados, encuentros virtuales en el periodo de la pandemia y en un encuentro

presencial durante y después de la pandemia.

Cuadro 4.
Secuencia de produccion de registros

Marca temporal Tipo de prodl_JCC|on/T|po de N
registro
Fotografias 6
Cuadernillos escolares 2
Trabajo previo en el digitalizados
grupo escolar Audio 1
Memorias escolares Audiovisual 1
Producciones de memorias
Pre 10
. escolares
Pandemia —
Del 5 de octubre de 2018 Trabajo durante la Dibujo en captura de pantalla 1
al 6 de diciembre de 2019 preparacion de la Texto digitalizado 1
representacion y — —
durante la presentacion | Dibujos digitalizados 17
en el INEHRM Audiovisuales 3
Performance de las Prod ; do
memorias escolares rogucciones aefa 22
performance
Producciones de la performance de las memorias 32
Fotografias 1
. Textos digitalizados 4
Festival
hispanoamericano Audiovisuales 4
Yo cuento, td cuentas .
’ Audio 1
Memorias de la
performance Dibujos digitalizados 4
Producciones de memorias 14
Pandemia en “Yo cuento, ti cuentas”
De||412 d? ?)gostoddezgg§2 Dibujos digitalizados 9
al 4 de febrero de . :
anera_convqcat(_)pa Fotografias 4
para la investigacion
Memorias de la Cuadernillo infantil digitalizado 1
performance Producciones de memorias |, ,
en la Primera convocatoria
Segunda convocatoria | pibujos digitalizados 4
para la investigacion _ .
Memorias de la Producciones de memorias 4
performance en la Segunda convocatoria
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Audiovisuales 2
Cuadernillo infantil digitalizado 1
Encuentros en linea Textos digitalizados 2
Memorias de la Audio 1
performance

Texto en captura de pantalla 1
Producciones de memorias 7

en Encuentros en linea
Encuentro presencial Autorretratos digitalizados 4
Parlfgslt”ma Memforlas de la Producciones de memorias 4

J performance d

30 de abril de 2022 en el Encuentro presencial
Producciones de las memorias de la performance 43
. 75
Total de Producciones

Para la organizacién y el analisis de los registros de las memorias
infantiles, el punto de partida fue elaborar fichas documentales en que se registré a las
y los autores, la fecha de elaboracion y el contenido, asi como las caracteristicas del
formato; también inclui datos sobre cémo las infancias materializaron sus registros, que
fueron la base de las narraciones o articulaciones espaciotemporales. Algunas veces
recurri a documentos del archivo para registrar la performance y sumé breves historias
donde sus identidades se presentaron rememorando, imaginando y componiendo de
manera artistica; en algunos casos, anadi referencias donde las infancias dieron cuenta
de ejercicios de reflexividad y de comprension de si mismas como personajes centrales
de sus historias y de la historia comun en la performance. De igual manera indagué las
formas de retencion sensorial y sensible captadas en las acciones infantiles. Finalmente,
atendi las referencias a los temas historicos y la distancia o cercania con las politicas
del Mecanismo de impulso a la memoria. Con todo esto se pudo organizar las estructuras
narrativas con que las infancias dialogaron consigo mismas (en sus propias narrativas)
y con otras narrativas infantiles, para la investigacion de los recuerdos que sigue a

continuacion.
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Capitulo 4. Las memorias de la performance: analisis de las rememoraciones y

registros de la experiencia

Como ya se sefialdé en el capitulo anterior, la pregunta sobre como estudiar la
construccion de las memorias infantiles y cual es su vinculo con las politicas de la
memoria tiene una gran complejidad. En el analisis que se presenta en este capitulo
quiero acercarme a analizar la memoria que sedimentd en los recuerdos infantiles de lo
que sucedié durante la preparacion y la performance, a través de las producciones
infantiles. Para eso, se reunieron materiales en distintos soportes y producidos en
distintos momentos, lo que les hizo ‘objetos preciosos’ a los que se pudo volver una y
otra vez. Los 75 registros infantiles del corpus configuraron un ‘estado de cosas’ de la
experiencia de la performance, que hubo que buscar entender desde un cierto orden que
no perdiera la complejidad de esa construccion. En tanto “arquedloga de la memoria”,
fue necesario disefar y desarrollar una estrategia para “desenterrar, esparcir y remover”
todo lo que no permitia la identificacion de momentos y producciones, asi como la
recuperacion de lo artistico, lo efimero, festivo y ludico de las corporalidades infantiles,
de los ejercicios de memorias y de la manera en que hubo o no conocimiento historico;
algo parecido a ‘proceder excavando’ hasta llegar a los recuerdos o a sus
aproximaciones (Benjamin, 2010).

Fue asi como las producciones del corpus se ordenaron cronolégicamente segun
el marco de produccion y las actividades con las que fueron producidos los registros que
mencionamos en el capitulo 3: trabajo previo en el grupo escolar que denominamos
“Memorias escolares”; trabajo durante la preparacién de la representacion y durante la
presentacion en el INEHRM, que titulamos “Performance de las memorias escolares”; y
un dltimo grupo que reune a los trabajos producidos en encuentros anteriores a las
convocatorias para la investigacion, primera y segunda convocatoria para la
investigacion, encuentros en linea y encuentro presencial o “Memorias de la
performance”. En ese orden iniciamos la reconstruccion de la performance por las
infancias que participaron en ella a través de la investigacion de sus recuerdos.

La diversidad de soportes de la memoria generados en un periodo de mas de dos
anos, previos, durante y posteriores a la pandemia por COVID-19, que fueron elaborados
en diferentes lugares publicos y privados, de manera colectiva e individual por infancias,

hizo que el corpus tenga una gran riqueza, y que eso desafiara el trabajo de analisis.
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4.1. Memorias escolares

Los trabajos previos a la performance fueron realizados por el grupo escolar de segundo
grado de primaria (con edades de 7 y 8 afios) que aport6 las “Memorias escolares”, parte
del proyecto escolar “Tecuixpo” en el que se basé el contenido de la performance: la
fotografia de un dibujo que ubicé espacialmente de Tenochtitlan fechado el 5 de octubre
de 2018; dos fotografias del “Cémic gigante” de Tecuixpo con fecha 4 de abril de 2019;
un cuadernillo escolar que contiene la narracion en versos de la interpretacion de la
historia de Tecuixpo con fecha de elaboracion en junio de 2019; fotografias de los dibujos
infantiles y de los titeres de los personajes de la novela Copo de algodén que mas
interesaron al grupo escolar; un audio de una narracion en prosa de la historia que
denominaron Tecuixpo; un audiovisual titulado “Tecuixpo, la pelicula”; y una fotografia
del disefio del proyecto escolar “Tecuixpo”, estos cinco registros fechados el 28 de junio
de 2019. A continuacion analizamos algunos de ellos.

Figura 1. Ubicacion espacial de Tenochtitlan. 5 de octubre de 2018. Autoria de una infancia del
grupo de segundo grado.
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El dibujo infantil de la ubicacion espacial de Tenochtitlan fue una produccién del
grupo escolar de segundo grado. Resulté de un dialogo grupal posterior a la lectura
cotidiana de la novela Copo de algodén. La imagen se construyé de manera grupal en
el pizarron del aula escolar de segundo grado y fue reproducida en los cuadernos
personales del grupo. La fotografia se tomo de uno de los cuadernos de una infancia del
grupo. Se tratdé de una piramide: en la punta se ubicé el Sol; se plantearon tres niveles:
cielo, tierra e inframundo; en el vértice y arista central se ubica un arbol césmico que no
fue dibujado, sino enunciado por escrito. El dibujo reconstruye la idea del lugar en el que
pudo vivir Tecuixpo y es probable que haya sido una referencia para ubicar los
acontecimientos narrados.

Esta produccién muestra un nivel de lo que se registra para el proyecto escolar,
que tiene que ver con la cosmovision indigena. El dibujo recupera algunos elementos

clasicos de la iconografia sobre los indigenas, como la piramide, pero suma la distincién

entre el cielo, la tierra y el inframundo, que recupera lo trabajado en clase.

Figura 2. “Comic gigante” de Tecuixpo, 6 de diciembre de 2019. Autores: grupo escolar de

segundo grado.

Una segunda produccién es el “Cémic gigante” de Tecuixpo. Contenia 38 cuadros de 1
m de altura por 75 cm de ancho cada uno. En la figura 2 se puede ver que inicia en el
medio del lado derecho y termina con los cuadros incompletos en el extremo inferior
izquierdo. Este comic comenzé en la escuela y siguié en la UACM en San Lorenzo
Tezonco, y fue llevado al INEHRM para ser parte de otro taller posterior a la performance.

La imagen se tomo al finalizar el taller en el INEHRM el 6 de diciembre de 2019; se puede
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observar que no todos los cuadros tienen una orientacién vertical, y algunos estan
dispuestos de manera horizontal. Asi fueron colocados por infancias y artistas en uno de
los patios del instituto para intervenirlos.

Para poder elaborarlo, inicialmente en el aula escolar de segundo grado, las
infancias trazaron bocetos en hojas tamafo carta y después los trasladaron con lapiz de
grafito a los pliegos de papel; con esas dimensiones del papel, implicaron todo su cuerpo
para poder realizar los dibujos y textos. Las dimensiones del cémic posibilitaron nuevas
sensorialidades en el uso de diferentes materiales, desde los esbozos hasta el uso de
pintura vinilica de diferentes colores, pinceles, brochas y crayones para detallar los
dibujos. La experiencia de trazar cada cuadro fue un vinculo y un repertorio nuevo de la
historia en la que se organizaron los recuerdos del contenido de la novela en cuadros,
haciendo una cronologia de las acciones, volviendo empirica la construccion y practica
la significacion de personajes, objetos, momentos, lugares, afectividades, sensaciones.

Tal cronologia dio un nuevo tratamiento narrativo y otra conexién con imaginarios,
a través de escenas en cada uno de los cuadros del comic. El proceso de trabajo implicé
una mayor espontaneidad y un compromiso con la creacion del comic.

El contenido de la Caida de Tenochtitlan estudiado se recordo y representd de
otra manera, en soportes materiales de dimensiones mayores y de manera colectiva. La
realizacion inicié dentro del aula escolar, para continuar elaborandose en un espacio
publico, y finalmente donarse a la Universidad Autonoma de la Ciudad de México Plantel
San Lorenzo Tezonco. Durante la elaboracion del comic, las infancias reflexionaron las
experiencias de los personajes que representaron en dibujos y les implicaron en sus
corporalidades para poderse realizar.

Este soporte incluyd la consideracion de que otras infancias participarian en la
elaboracion, para lograr una creacion colectiva con otras nifias y nifios desconocidos.
Esto implico que tuvieron presente la necesidad de organizar la historia, hacerla legible,
y dejar lugar para que la interpretacion de otras infancias se sumara a la creacion
colectiva y completara el comic, lo que detond otras sensibilidades.

Hubo una dimension publica de la produccién en la preparacion del cémic para
que otras nifnas y nifos intervinieran sobre los dibujos que trazaron, pintandolos. La
propuesta era que eso sucediera después de escuchar la historia que las infancias de
segundo grado narrarian con los cantos que compusieron, y que fueron musicalizados y

coreografiados por un artista narrador escénico musical que apoy6 al grupo.
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La programacion conocida por las infancias, para compartir la elaboracién del
comic en el espacio publico, implicd pensar en una experiencia de celebracion, de
establecer amistad con otras infancias y de alegria. Esto impuso un tiempo social por
atender, que descuido la posibilidad de revisar previamente y discutir con otras infancias
el contenido que se busco transmitir. El eje estuvo puesto mas en el trabajo colectivo y
sumar otras infancias en el mural, que en precisar el trabajo con los contenidos de la

historia.

Segundo grado

Tecuixpo

Figura 3. Cuadernillo escolar Tecuixpo. Se imprimié en junio de 2019. Autores: grupo escolar de

segundo grado.

Un tercer documento de esta primera etapa de produccion es un cuadernillo
escolar, que contiene la narracidén en versos de Tecuixpo. Esta en tamafio media carta
en hojas de papel bond en blanco y negro; tiene una portada, una contraportada y una
portadilla, y una extensién de 28 paginas. En este cuadernillo se incluyd una
presentacion y las 32 estrofas creadas por el grupo escolar de segundo grado, que
compusieron la narracién en versos. Las estrofas fueron ilustradas por una nifia del
grupo. Entre metéaforas, la historia inici6 evocando a un personaje denominado
Huitziehécatl (un colibri que se integré a la narracion escénica de la performance), a

quien se hace la peticion de contar la historia de Tecuixpo o Copo de algoddn.
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La historia partié del presente, invocé a personajes del pasado, y sumé algunos
personajes femeninos e infantiles que son menos habituales en los relatos sobre la
denominada Conquista espafiola.®® Las estrofas compuestas por segundo grado
abordaron temas planteados por las infancias, visibilizaron aquello que pudieron sentir,
pensar y temas de aprendizaje. Entre los temas que destacaron, pueden mencionarse
los siguientes: los cantos, las palabras, la historia contada, el rostro propio y el corazén
verdadero, los espejos, el mandato de la guerra, los sacrificios y la muerte, los conflictos
personales, el destino, son importantes en la historia narrada por las infancias. La
relevancia de la obediencia, el dominio y las ambiciones explicaron para ellas la Caida
de Tenochtitlan. El amor y la familia fueron eje de la narracion.

Las infancias construyeron grupalmente versos para narrar la historia, se
distinguieron diferentes entonaciones en las estrofas que luego se musicalizaron e
interpretaron y se pensaron preservar como memorias que no deben olvidarse. Un
ejemplo son las estrofas que hablan de la Caida de Tenochtitlan: “La falta de respeto, la
incomprensién, el dominio, la corrupcién, con serpientes de fuego, fierros, caballos,
circulos de muerte sobre el cuerpo, gritos, destruccion y desdicha, en lugar de caracoles
se oian en Tenochtitlan. La jicara de la paciencia se derramé por el enojo y la exclusion
entre pueblos, ocultaron la raiz de la belleza de ese mundo... El Quinto Sol entre

ambiciones y destino se esfumaé”.

% La narracion empezo6 con Moctezuma convocando la voz, rostro y corazon propios de Tecuixpo,
quien respondié diciendo que sus palabras (a quienes dara poder), desde la raiz de la belleza,
indagaran el bien. Después se abord¢ la descendencia de Moctezuma y el vinculo estrecho con
Tecuixpo (padre-hija). Posteriormente se menciono a la nana de Tecuixpo, el sacrificio de su hija
(nifi@) y su paso por inframundos y cielos hasta llegar a su destino, el paraiso Tlalocan. Mas
adelante se situé a Tecuixpo en la tierra, en busqueda de la que seria su propia casa, y del
descubrimiento de si. Luego se refirio el servicio y obediencia a Huitzilopochtli, a Moctezuma, las
jerarquias y tradiciones mexicas, como fundamentales en la vida de Tecuixpo, asi como a la
conflictividad que pudo experimentar Tecuixpo ante la normatividad de las prescripciones
culturales mexicas, que se metaforizaron en la novela como una lucha interior con un enemigo
dentro de si. Por ejemplo, cuando se cuestiond la preparacion para el matrimonio y la vida familiar,
con el compromiso de respetar y obedecer a su esposo, asi como la evocacion de su tia
Chalchiunenet, a quien Tecuixpo se parecia, y que fue castigada por no respetar las reglas. Mas
adelante, Moctezuma explicé a Tecuixpo la importancia de la guerra, como mandato del pueblo
mexica, y el conocimiento de que la era de ese momento (Quinto Sol) terminaria. Igualmente,
Moctezuma explico a Tecuixpo la defensa de respetar tal mandato para el pueblo mexica. Luego
se narro la llegada de los espafoles, el recibimiento y la humillacion a Moctezuma, y la funcién
de traduccion de Malinali a los espafioles, asi como el fin de los mexicas y de Moctezuma, el
destino de Tecuixpo de sobrevivir y preservar su descendencia. Finalmente se narré la Caida de
Tenochtitlan y el fin de la era del Quinto Sol.
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Tal como la SEP prescribe un relato sobre los acontecimientos sobre la Caida de
Tenochtitlan en la historia autorizada y oficial, la narracion en versos planteo los sucesos
del pasado como una catastrofe en la que se destruyd al pueblo mexica, su cultura y
tradiciones. Las heridas histéricas para permanecer en el tiempo resultaron de una
violencia fundadora con discursos de humillaciéon y miedo. La memoria registrada por las

infancias en el aula escolar siguié de cerca la ensefiada por las instituciones.

Figura 4. Personajes de la novela Copo de algodén. 28 de junio de 2019. Autores: grupo escolar

de segundo grado.

Un cuarto documento que analizamos se basa en un grupo de 18 dibujos
infantiles de personajes de la novela Copo de algoddn. Estos dibujos muestran las
configuraciones de protagonistas detallados y coloreados para los que se usaron
materiales disponibles en el aula escolar: hojas blancas tamafo carta y lapices de grafito
de diferentes colores. Los dibujos se centraron en estas figuras: Huitzilopochtli,
Chalchiutlicue, la nana, Moctezuma, Teyhualco (la madre de Tecuixpo), Tecuixpo,
Axayécatl. Quetzali (la hija de la nana), Cuitldhuac, un caballero aguila, un caballero
tigre, Cacama, Chalchiunenet, Cuauhtémoc, Malinali, Hernan Cortés, Pedro de Alvarado

y Orteguilla.
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La representacién de Hutzilopochtli evidencia que se consultaron fuentes para
configurar la imagen. La caracterizacion de Moctezuma recuperd una de las imagenes
estudiadas en clase. Axayacatl contiene elementos que parecen recuperados de las
ilustraciones del libro Copo de algodoén; Cuitlahuac, los caballeros aguila y tigre, Cacama,
Cuauhtémoc son representaciones infantiles, sin detalles, pero que se pueden ubicar en
el pasado indigena.

Hernan Cortés y Orteguilla se distinguen de personajes indigenas, sin mostrar
referencias de haber consultado fuentes histéricas, mientras Pedro de Alvarado se
caracteriz6 como un personaje monstruoso, con dientes, una mano y un pie con picos
(tampoco es claro de donde sale esta imagen).

Las infancias, al dibujar a los personajes, desplegaron significaciones para
clarificar y comprender aspectos o eventos de la narracion leida en voz alta. Esto pudo
acercar a las infancias a la busqueda de conocimiento histérico. Probablemente los
dibujos evocaron las conmemoraciones y ritualizaciones en la cultura popular del pasado
indigena, tales como memorias corporales de las danzas en espacios publicos donde
las y los danzantes visten atuendos semejantes a los trazados. Los dibujos de los
personajes organizan cierta sensibilidad, asi como el esfuerzo de percepcion o

conciencia de la existencia de protagonistas.

Figura 5. Titeres de la novela Copo de algodén. 28 de junio de 2019. Autores: grupo escolar de

segundo grado.
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Un quinto documento de analisis expone los titeres de personajes de la novela
Copo de algodén que son una muestra de la diversidad de lineas de trabajo para
construir memoria. La elaboracién de titeres fue un desdoblamiento de procesos
cognitivos en los que la historia escuchada y representada se cotejo con el acto de
recordar para traer el presente con intencién de realismo. Y se adquirid un nuevo
repertorio de construccién y caracterizacion de memorias, respecto a las practicadas
anteriormente, como la oralidad, la escritura en palabras y grafica. A partir de los dibujos
de los 18 personajes mexicas estas creaciones, que implicaron otros ejercicios
perceptuales, se materializaron. Las siluetas de los personajes se hicieron en un altura
de aproximadamente 15 cm montadas sobre palos de madera; eran de cartéon café
brillante, y se vistieron con materiales diversos®-.

Las personajes mujeres fueron vestidas con huipiles hechos con telas decoradas
con hilo y plumines; otras de papeles de colores; algunas llevaban pequefias cuentas
que formaron collares. El huiplil de Tecuixpo parece un vestido contemporaneo y en la
cabeza de la silueta una flor amarilla, en lugar de blanca, como decia la novela infantil,
la adornaba. A todas se les afadio cabello negro o café oscuro, pintado, con tiras de
papel o hecho con estambre. Moctezuma fue una reproduccion del dibujo vestida con
papeles de colores, destacando el tocado hecho de plumas verdes y una diadema
dorada. A continuacién presento cuatro imagenes (no tan claras) en primer plano de las
mujeres con huipiles (figuras 6, 7 y 8) y de Moctezuma (figura 9), se tomaron del

audiovisual proyectado el dia de la presentacion.

34 El guerrero tigre se hizo con el polimero conocido como fomi y cubrio toda la silueta de carton.
Los otros guerreros recuperaban las ilustraciones de la novela infantil con papeles e iluminados
con plumines de colores.

Malinali portaba un huipil detallado con flores azules y un cinturén, se distinguié de las otras
personajes femeninos.

Cuauhtémoc llevaba un rostro impreso de alguna imagen consultada en fuentes que se recorté y
afiadio a la silueta. Su vestimenta de tela y plumas se apegaba a imagenes conocidas sobre ese
personaje.

Los espafioles siguieron el dibujo para ser vestidos con ropa confeccionada en papel, de ellos,
se distingue Orteguilla que fue vestido con tela. Las siluetas de los tres espanoles son de color
piel muy claro.

Entre todos los titeres destacan los ojos de Moctezuma y el rostro de Hernan Cortés, mientras
que los rasgos de los demas titeres se desdibujan.

Huitzilopochtli se adecud de la reproduccién de dios a personaje humanizado.
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Figura 6. Figura 7.

Figura 9.

Figura 8.

Titeres de la novela Copo de algoddén. 28 de junio de 2019. Autores: grupo escolar de segundo

grado.

En general, los dibujos fueron mejorados al transformarse en titeres, en el sentido
de que se apegaron a representar personajes historicos. Ademas de la retencion de
recuerdos e imagenes, hubo ejercicios sensibles para percibir a los personajes y
recrearlos como objetos humanizados.

El ejercicio fue un trabajo ludico que implicd que la experimentacion se centrara
mas en la ficcion y en la creacion plastica que en la reflexion histérica. El relato histérico
subyacente, como se viene senalando, no se aparta de los grandes relatos oficiales,
sobre todo en la actualidad, y no plantea discusiones particulares sobre las infancias o

las mujeres, como es la intencién del libro en que se originé el trabajo.
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Figura 10. Cuadernillo Tecuixpo. 28 de junio de 2019. Autores: grupo escolar de segundo grado.

El sexto soporte que analizo es el cuadernillo escolar de la historieta Tecuixpo,
que recuperd la historia narrada graficamente en el “Cémic gigante” de manera colectiva
para reproducirse de manera individual por cada integrante del grupo®. Debido a que la
historieta se confeccionaba para si, al recordar se pensaba en si y se apropiaba el
recuerdo. El registro de memoria vivida por cada infancia pudo haber propiciado una
mayor afecciéon durante el proceso y mayor activacion del pensamiento. El tratamiento
narrativo particular pudo haber implicado recordar hasta el origen de la experiencia (la
lectura en voz alta de la novela), pasando por todas las capas de recuerdos de

experiencias. También pudo implicar una conexion mas profunda con el imaginario

% La historieta habla brevemente de algunas generalidades de las y los mexicas: el tipo de pueblo
guerrero, Huitzilopochtli que era el dios protector y el dibujo de la genealogia de Tecuixpo, todos
y todas eran habitantes del antiguo Anahuac. Luego se narra la vida familiar de Tecuixpo, los
miembros de la familia, su nana y se define la relacién con Moctezuma. Después se relatan
brevemente las tradiciones mexicas que se relacionaron con Tecuixpo. Mas adelante se habla
brevemente de los espafioles y su llegada a Tenochtitlan. Después se relata la confusion de
Moctezuma sobre la llegada de los espafioles y el desconcierto de las y los mexicas por las
decisiones que tomd Moctezuma para recibirles. Se menciona la participacion de Malinali como
traductora. Después se hace referencia al poder que fueron tomando los espafoles y la
destruccion paulatina, asi como algunos actos de convivencia entre mexicas y espafioles.
Finalmente se relata la Caida de Tenochtitlan, el casamiento de Tecuixpo con Cuauhtémoc y su
cambio de nombre al de Isabel. Termina con el planteamiento del florecimiento de palabras y
cantos para hallar “la raiz de la belleza”.
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cultural y los conocimientos histéricos adquiridos por cada infancia en construcciones
simbdlicas propias. Este soporte material para cada infancia del grupo escolar, en esta
manera de aprender, promovié la capacidad de percibirse a si, mas que a la colectividad
del grupo y los compromisos con otras infancias en los espacios publicos.
Probablemente, pudo propiciar el examen de la experiencia colectiva y su vivencia
personal. Al mismo tiempo, implicé la intencion de conservar los recuerdos para si en el
futuro. Como se puede observar en las dos siguientes figuras (11 y 12) donde los dibujos
muestran representaciones de personas indigenas con vestimenta que da informacién
histérica y las ubica en un espacio y tiempo diferente al actual (como se estudioé en
clases) o quienes no son precisamente son indigenas y que pueden parecerse a escenas
cotidianas de las infancias en relacion con otras personas. Igualmente en las
sefalizaciones escritas (figura 12) sobre los personajes, fecha y referencia de la

historieta “basada en ‘Copo de algodén’ de Maria Garcia Esperén”.
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Figura 12. Figura 11.

Cuadernillo Tecuixpo. 28 de junio de 2019. Autores: grupo escolar de segundo grado.
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También implicé un transito de sensibilidades de momentos de la historia que les
interesaron, por ejemplo en la atencion en la relacion entre Moctezuma y Tecuixpo
(padre-hija); los cuidados de la nana hacia Tecuixpo; la representacion del sacrificio de
la nifa hija de la nana; el interés en la conceptualizacién mexica de la muerte con que
empezo el proyecto escolar; las responsabilidades que deberia cumplir Tecuixpo y su
obediencia; y cuando Malinali se dio cuenta que se equivoco en traducir a los espafoles.

Una funcién de este material es que podria distribuirse el dia de la presentacién
del audiovisual (que estaba en proceso) y de esa manera transmitir culturalmente el
contenido de la historieta. Se buscé poner en acto cierta responsabilidad
transgeneracional por transmitir este logro cultural infantil. El cuadernillo también fue
pensado como producto por venderse el dia de la “premiére de la pelicula”, lo que pudo
haber influido en la eleccion de representaciones e ideas escritas, asi como pensar en
atender los gustos de amigos y familiares para adquirir algun ejemplar. De esta manera
se generaron omisiones, ausencias u olvidos, ante la forma mercantil de dar y recibir
(Ricoeur, 2010).

El séptimo registro que se analiza es el audio de la narracién en prosa de
Tecuixpo, y esta fechado el 28 de junio de 2019. En este soporte las infancias
recuperaron el relato de la novela Copo de Algodén a través de los fragmentos mas
significativos para ellas, en una especie de ensamblaje de imagenes mentales
expresadas verbalmente. Ademas de la efectuacion de recuerdos, realizaron procesos
de memorizacién y de aprendizaje a través de sus lecturas en voz alta de la
interpretacion grupal de la novela que antes escucharon y reprodujeron en las formas ya
mencionadas. Durante 41:06 min., las infancias de segundo grado leyeron en voz alta
para preservar el orden que ellas dieron a la historia.

La eleccién personal de fragmentos de la novela incluyé a algunos como:
“‘Aunque nos hagan sufrir los dioses con sus mandatos y con sus peleas, todos nos
reconocemos en las flores y en los cantos y cuando vemos el rostro verde esmeralda de
la muerte”. Este fragmento, en el ensamblaje grupal, se transformé en: “A través de la
historia de las palabras, los dibujos, los movimientos, los cantos, en la fiesta de las
palabras para que las reconozcamos como a todos los corazones que las provocaron y
juntos compartamos nuestras historias”. De maneras semejantes a esta, se apropiaron

de recuerdos y los transmitieron.
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Por medio de las entonaciones, las infancias hicieron aparecer rostros, gente,
encuentros, sensaciones, emociones, asi como hacer percibir la existencia de los
personajes. Esto puede verse en los siguientes fragmentos:

—cuando Moctezuma dijo: “Debemos ser fuertes y grandes guerreros para
ofrendar sangre y corazones a Huitzilopochtli, hacer la Guerra Florida y para dar
de comer al Sol”.

—en el turno de los espafioles: “jOro! jQueremos mas!”

—también cuando Tecuixpo expreso: “iQué extrafios son!'Y... qué raro... ;por qué
viene con ellos una mujer indigena? jLes traduce todo, es ‘su luz’ y odia a los
mexicas”.

—cuando Cacama expresd a Malinali: “No quiero oir tu voz, con el dafio que
hiciste... ;Crees que puedes hablarme? No me mereces, ni yo a ti”.

—en el momento en que los guerreros mexicas expresaron: “Guerra! jLucha!
jVencer! jPor siempre Tenochtitlan!”.

Por una parte, evidenciaron una preocupacién por mostrar al narrar; por otra,
reprodujeron la conceptualizacién de la memoria del pasado indigena de la escritora del
texto infantil, como eje de los saberes populares sobre los actos fundadores de México.

La historia narrada por el grupo escolar recuperé fragmentos de relatos
particulares de las infancias desde los puntos de vista con los que se identificaron, pero
el proceso no implicéd variaciones sobre temas fundamentales, ni aproximaciones al
analisis de discursos de legitimacién de actos fundacionales violentos.

Probablemente hubo una fragilidad en los procesos cognitivos de las infancias,
en el sentido de que la narraciébn se aproximé a la imaginacion de lo escuchado y
procesado en diferentes repertorios. Ademas, el relato con que se trabajé no integro
otros relatos, fortaleciendo la idea de la violencia fundadora de México, que puede ser
un elemento cultural que ha persistido en la trama colectiva, donde hubo una
significacion de la gloria de los espanoles y la humillacién de los pueblos indigenas
(Ricoeur, 2010).

En octavo lugar de este analisis se encuentra el audiovisual “Tecuixpo, la pelicula”
(con duracién de 36:29 min.) presentado el 28 de junio de 2019, que fue la Ultima
produccién colectiva del grupo escolar de segundo grado. El grupo escolar preparo el
guion y la escenografia hecha en tela pelléon dibujada con marcadores de colores. El
contenido se dividiod en las escenas: Tenochtitlan, Casa de Moctezuma, Habitacion de la

nana, Entierro y ritual de muerte, Mictlan, Templo Mayor, Casa de lo negro, Salén de
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juntas, Cuatro barrios de Tenochtitlan, Calzada de Iztapalapa, Casas nuevas, Casas de
Axayacatl, Casa de las aves, Virgen sobre los templos de Tenochtitlan, Prision,
Tenochtitlan y Lago de Texcoco, Fiesta de Tezcatlipoca, Destruccion de Tenochtitlan,
Chignaumictlan, Bergantin. Estas escenas se basaron en los momentos y lugares de la
novela para ubicar espacial y temporalmente los dialogos entre los personajes que se
habia presentado en la obra de titeres (Huitzilopochtli, Chalchiutlicue, la nana,
Moctezuma, Teyhualco (la madre de Tecuixpo), Tecuixpo, Axayacatl, Quetzali (la hija de
la nana), Cuitlahuac, un caballero aguila, un caballero tigre, Cacama, Chalchiunenet,
Cuauhtéemoc, Malinali, Hernan Cortés, Pedro de Alvarado, Orteguilla). Para esta
produccién, la escenografia confeccionada para el teatrino escolar formé una especie de
linea de tiempo o secuencia ordenada de los lugares referidos.

A lo largo de la lectura de la novela Copo de algoddén y de la creacion de
producciones disefiadas en el proyecto “Tecuixpo” por el grupo escolar, se registraron
frases, ideas, cuestionamientos, que paulatinamente se convirtieron en el guion de la
pelicula. Tal guion organizé las experiencias previas relatando con mas detalle y cierta
profundidad a la informacién histérica con que se trabajdo en las producciones
mencionadas anteriormente, principalmente el audio y los titeres. El proceso de
realizacion del audiovisual organizd el conocimiento historico aprendido y todos los
repertorios para la realizaciéon del proyecto escolar. Las capacidades infantiles para
hacer memoria se relacionaron con la posibilidad de hacer una version de un evento
histérico fundacional de México, desde un compromiso con la verdad del relato, con base
en esto darlo a conocer. Lo cual fue uno de los propésitos de realizar el proyecto escolar.

Cuando todas las producciones pensadas para el audiovisual (que fue el principal
proposito de proyecto escolar) estuvieron realizadas, las infancias, siguiendo el guion
hicieron una obra de titeres. El teatrino de la escuela dentro del aula de segundo grado
fue el espacio sobre los que los titeres (que se analizaron antes) realizaron la
representacion de la historia de Tecuixpo. Los cuerpos infantiles manipularon cuerpos
creados, creaciones humanizadas que se convirtieron en personajes a quienes las
infancias dieron movimiento y voz. Esto propicié que hallaran ritmos propios, que se
animaran las narrativas con movimientos y sonidos, para participar en una construccion
colectiva donde lo verbal no fue la unica manera de comunicarse para la narracion de la
historia infantil, lo que implicé la percepcion de los otros cuerpos de companeras y

companeros y afectividad, tanto para comunicarse, como para transmitir el relato.
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Se hizo solo un ensayo y después se solicité a una madre de familia encargada
de los audiovisuales de la escuela que grabara la composicion infantil mientras el grupo
recreaba la historia que fue construyendo. En ella se pidié que se incluyeran tomas de
los dibujos y titeres, asi como una imagen del grupo que los produjo, al final. También se
compartieron datos de los procesos y referencias de la muasica con instrumentos
prehispanicos que se escuché en diferentes momentos de la lectura en voz alta de la
novela, para que fuera incluida. La madre de familia hizo la edicion atendiendo las

solicitudes del grupo escolar y los requerimientos de formato de la escuela.

4.2. Performance de las memorias escolares

El grupo escénico que realiz6 el acto teatral de la performance (con edades entre 7y 11
afnos) hizo aportes en el libreto del montaje ludico pedagdgico titulado “Carnaval contra
el olvido histérico y la distorsion de la memoria” producido del 17 de agosto al 27 de
octubre de 2019. También contribuy6 con un audiovisual posterior al ensayo general con
un ensamble musical infantil que musicalizé algunas canciones de la performance, en
Ayapango, Estado de México, realizado el 17 de noviembre de 2019. Las producciones
individuales de las infancias actoras iniciaron en el trabajo de preparacién de la
representacion y presentacion de la performance en el INEHRM. Adalina (7 afios) realiz6
un dibujo entre 17 de agosto de 2019 y el 12 de diciembre de 2020. Noah (8 afios)
elabor6 17 dibujos con una narrativa grafica del montaje ludico pedagdégico o acto teatral
de la performance el 2 y 9 de noviembre y entrevistd a dos infancias del publico el dia
de la performance, el 6 de diciembre de 2019, lo que quedd registrado en dos
audiovisuales. Nos centraremos en analizar las producciones de Noah, que se tratan del

noveno y el décimo soporte estudiado.
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Figura 13. Dibujo 1 de la narrativa grafica sobre el montaje Iudico pedagogico “Carnaval contra el

olvido histérico y la distorsion de la memoria”. 2 y 9 de noviembre de 2019. Autor: Noah.

Los dibujos de Noah configuraron una narrativa grafica del montaje ludico
pedagodgico de la performance y de representarlo actuando, él tenia un interés por
continuar la historia de la Caida de Tenochtitlan del proyecto “Tecuixpo” que le habia
entusiasmado. Dias antes de la presentacion de la performance Noah expresd su
desacuerdo con el contenido de una cancién que no era parte del proyecto escolar y con
que iniciaba el acto teatral de la performance. Se trataba de la cancién “Nifios de verdad”
(referida en el capitulo 3) que denuncia maltratos, la imposicion de la television, el
armamentismo, la guerra, la mala alimentacién de las infancias e informé que retiraba
su participacion. La conflictividad que la cancién e interpretacion propicié es un indicio
por atender respecto a las pedagogias de las memorias de violencias, como de los

pasados en conflicto y el terrorismo de Estado.
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En el proyecto escolar Noah representé a un caballero aguila, y se mostré
participativo y entusiasmado durante todas las actividades de segundo grado en esa
actividad, pues el tema le interesé.

En la performance, durante la configuracion de un nuevo relato basado en la
Caida de Tenochtitlan pero desplazando a personajes infantiles actuales, Noah empezé
a incomodarse cuando se interpretaban canciones nuevas de las que se iban haciendo
coreografias y se distanciaba del tema indigena la participacion sobre el escenario. Noah
asistia a los ensayos, hasta que se animé, con la compafiia de su madre, a expresar que
no queria participar de esa manera en el acto teatral.

Se aceptd su decisidén y se le propuso hacer registros en los ensayos y en la
presentacion de la performance para el proceso en el que habia participado. Noah
aceptd, y durante los ultimos ensayos realizdé 17 dibujos en hojas blancas con lapiz de
grafito y plumin negro, con que narré graficamente el contenido de la performance.

El dibujo inicial muestra al grupo escénico con algunos elementos indigenas
como el copili, las serpientes y virgulas de la palabra, y se ven al centro las infancias; en
los costados, de mayor tamafo, Moctezuma (por el tocado o corona) y otro personaje
que no se distingue si se trata de un espafiol, pero no lleva elementos indigenas; en el
extremo superior izquierdo se identifican a la docente investigadora y al director artistico
de la performance con su guitarra, de ambos salen virgulas de palabras. Todos los
personajes sonrien.

La secuencia de los dibujos ilustra la cronologia de la narracién escénica. Los
tres primeros corresponden a las canciones iniciales; los ocho siguientes representan
los cantos y los cuatro finales las ultimas canciones.

Destacan los gestos en los dibujos, pues refieren la emocionalidad que se
interpretd en las actuaciones, asi como las posturas de los personajes y la ubicacion en
los dibujos, resaltando el que era principal en cada escena.

En la organizacion de los dibujos, los elementos que afade a los personajes, aun
cuando no representan lugares, permiten ver que Noah esta planteando una especie de
comprension global de cada una de las escenas, como si leyera y escribiera
simultdneamente lo que sucedia integrandolo sensorialmente. Hay representaciones del
mal (con monstruos), del bien (con alas y aureolas), de reflexiones (con signos de
interrogacion), de musica (por ejemplo al tratarse de rap con consolas), de emociones
(con simbolos propios como un corazoén encerrado en una especie de sol), de

expresiones afectivas como tomarse de la mano o echar brazos sobre hombros
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expresando companerismo, y de personajes secundarios, para dar mas elementos para
contextualizar lo que se representa.

Los otros 16 dibujos de Noah (que no se presentan en este capitulo) muestran la
comprension de las formas en que sucedieron los acontecimientos histéricos y ofrecié
un discurso grafico para ser leido después, probablemente una manera de
representacion historiadora. Las representaciones de lo sucedido en el pasado indigena
fueron reconstruidas.

La decision de Noah para hacer los registros probablemente tiene relacién con
las experiencias previas y con la capacidad de hacerlo con los repertorios adquiridos,
para cumplir con un compromiso colectivo acordado, en el que se considerd la
importancia de transmitir el pasado indigena a través de la historia de Tecuixpo durante
la Caida de Tenochtitlan y de dejar testimonio de la representacion. Asi, Noah reiterd
repertorios aprendidos en las expresiones graficas desde el proyecto escolar.

Noah habia ensayado toda la obra y asistié en la mayor parte de las reuniones
preparatorias de la performance; es decir, antes de elaborar los dibujos, tuvo
experiencias corporales como la narracion escénica y musical, lo que pudo propiciar
otros modos de comprender lo que pasaba en la teatralidad de la performance. Hacia
los registros mientras se desarrollaban las escenas; las infancias no siempre llevaban el
vestuario del pasado indigena, por lo que se puede afirmar que, con intencionalidad
veritativa, recordo las imagenes de la Caida de Tenochtitlan que aprendié previamente.
Probablemente por eso, salvo los cuatro ultimos dibujos, que refieren a las infancias
actoras en el presente, los otros 13 dibujos se concentraron en mostrar imagenes que
refieren el pasado indigena. Los registros de Noah evidencian relaciones, secuencias,
configuran el recuerdo de la performance e incluyen informacién sobre la Caida de
Tenochtitlan que se apoyaron mutuamente.

Ningun adulto acompafié o guio a Noah mientras hacia los dibujos, sino que él
hizo el registro que recupero sus propios recuerdos. Entre todos los registros del corpus
estudiado el mas completo es este en el que las memorias de la Caida de Tenochtitlan
y del acto teatral visualizaron toda la historia desde la perspectiva de Noah. Asi, lo
recordado se apoyd en lo representado en imagenes. Los contenidos aprendidos y
registrados en dibujos también cotejaron la historia con el acto de recordar.

Las imagenes que Noah creé muestran impresiones sensibles y perceptuales de
las escenas que dieron origen. De esta manera, evidencia como se apropié de los

recuerdos mediante una funcion narrativa grafica. Eligié representar a sus companeros
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interpretandose a si mismos y a personajes histéricos; también los momentos de la
historia, las sonajas, mascaras y mojigangas en el INEHRM se reconocen en los dibujos,
integrados y organizados.

Noah, con su capacidad sensible, se enlazé afectivamente con las escenas que
representaban sus compaferas y compaferos, probablemente con los recuerdos de
cuando él actu6 en esas escenas; esto se pudo apreciar en los gestos de los dibujos y
en el cuidado que puso por integrar los elementos mas importantes o la totalidad de
estos, en una especie de opinidn visual reflexiva y espontanea. De esa manera, percibid
a las otras personas y a los objetos.

Noah fue un agente de memoria y de la representacién del mundo de la
performance. La manera en que se construyd la practica artistica se dirigidé hacia el
espectaculo, hacia la representacion escénica. No obstante, en la narrativa grafica de
Noah, probablemente hubo uso de ciertos datos histéricos que se combinaron con
relatos de ficcion para dar sentido a la representacion.

En este ejercicio Noah mostré sus aprendizajes sobre la imaginacién histérica en
la que se vinculo la creatividad y la codificacion de las escenas que dibujé. Con su propia
percepcidn estética narré la historia, usé aspectos cognitivos para construir su discurso
narrativo e insertd su compromiso ético y politico implicando a las y los protagonistas de
diferentes maneras.

Hubo una contribucion a registrar lo que a él interesé sumando al ejercicio de
memorizacion del grupo escénico, en la que mostré a los cuerpos infantiles, sus
posturas, su quietud y movimiento, infancias que se expresan, experimentan y piensan,
en un tiempo comun, desarrollandose en un espacio compartido, donde él decidio
colocarse fuera y aportar desde ahi.

Entre los registros del archivo existe una fotografia de Noah haciendo los dibujos,
esta en el piso hincado, las hojas de papel se encuentran también en el suelo. Los trazos
los hizo desde una postura corporal elegida por él, y probablemente se esforzd por
encontrar una posicidén para ver la escenificacién. La perspectiva de Noah implicé una
postura propia del cuerpo para la configuracidon de una visién distinta de la obra a partir
de la eleccién de quedarse al margen de las actuaciones; asi hallé también la posibilidad
de sumar sus saberes previos enriqueciendo las escenas que dibujaba con trazos que
completaban las actuaciones desde la representacion grafica con que elaboré su propio

relato.
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Por otra parte, la decisién de Noah de hacer registros en los ensayos también
implicé registros en la presentacion de la performance. El dia en que se realizo, el 6 de
diciembre de 2019, Noah hizo dos breves entrevistas a infancias que quedaron
registradas en dos capsulas audiovisuales. Llevaba un casco de guerrero o caballero
aguila que habia preparado para su actuacién. El casco es un recuerdo materializado
desde el proyecto “Tecuixpo”, en el que eligio representar a un caballero aguila. Eligio en
las entrevistas a una infancia actora y a una del publico; portando el yelmo que
representaba a un guerrero mexica evitd mostrar su rostro mientras planteaba las
preguntas.

Al finalizar el acto teatral de la performance, en el registro que quedd en un primer
audiovisual, Noah entrevist6 a Fernanda, una de sus compaferas actoras en la
performance, a quien pregunto: ¢ Te gusta el teatro? ;Por qué? ;Te gustd esta obra?
¢Por qué?. En el segundo audiovisual hablé con Pablo, una infancia del publico, a quien
pregunté: ¢ Te gusta el teatro? ;Por qué? ¢; Te gusta leer? ;Por qué? ¢ Te gusto la obra?
¢Por qué? Por un lado, las preguntas desplazan hacia el teatro y el libro lo que intentaba
ser una construccion de memoria histérica. Por otro, la pregunta de “te gusta” implica
respuestas uUnicas posibles, y pone en un registro de adhesion afectiva algo que podria
haber abierto otras conversaciones, ya sea sobre la performance o sobre la memoria
que esa performance intenta traer.

Noah propici6 el acto de acordarse en dos infancias preguntando lo que para él
fue importante después de que se realiz6 la performance: el teatro en general, la lectura
y la obra (“Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria”), las razones
por las que les gustd. De esa manera propicid evocaciones y recupero la manera en que
las dos infancias entrevistadas fueron afectadas por la performance en el INEHRM.

Las opiniones espontaneas y reflexivas de ambas infancias retuvieron lo
siguiente: Fernanda se acordo de la diversion, del juego, del canto y el baile; mientras
que Pablo se acordé de que hubo muchas personas, entre ellas su hermano y sus dos
amigos; respecto a leer, dijo que le gustaba “mas o menos [...] porque algunos libros
tienen letras chiquitas”. La afectividad que mostraban era de satisfaccion y claridad en
Fernanda y de bienestar de Pablo. Las experiencias de las infancias entrevistadas
hicieron que inmediatamente retuvieran exclusivamente sus participaciones en la
performance: teatro, juego, canto, musica, baile, compartir un espacio publico con otras
personas. También puede sefialarse que en la pregunta sobre la lectura hay un eco de

un discurso escolar que la coloca como un valor, del que Pablo se distancia.
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Las preguntas de Noah y las respuestas de Fernanda y Pablo evidencian que en
las tensiones entre el aprendizaje de temas histéricos, la puesta en escena de otras
memorias y la espectacularidad de la performance; lo que quedo perdido, o al menos
marginado, es la contribucién de esta experiencia para construir otros sentidos del relato
histérico que se presenté en el INEHRM. De esta manera, la historia relatada por las
infancias termind centrada en los afectos que suscito la performance, antes que en una
propuesta de construccion de memoria histérica como la que se pretendia.

El décimo primer documento analizado vuelve un poco atras en el tiempo, ya que
es el audiovisual posterior al ensayo general con el Ensamble Aquiauhtzin (musical
infantil) en Ayapango, Estado de México (con duracién 4:34 min.) fechado el 17 de
noviembre de 2019. Este audiovisual muestra a Irene, Carlos, Nadir, David, Yali,
Fernanda y Martina. Como cierre del encuentro y antes de volver a la Ciudad de México
con sus familiares, el grupo escénico que asisti6 a Ayapango, Estado de México, se
reunié a dialogar. No se ensayo la conversacion; las enunciaciones infantiles fueron
espontaneas, y los turnos de las participaciones fueron coordinados por el director del
montaje escénico. Esto fue grabado y editado por una profesora y un profesor que
formaban parte del colectivo autbnomo que coordiné las actividades previas y durante la
performance.

El audiovisual inicié con un cartel en el que se invitd a la comunidad de Ayapango,
Estado de México, a participar en un “video documental que dara voz a la nifez” donde
se reunieron “por primera vez’ el “Ensamble musical Aquiauhtzin® y la “Compania
escénica Voces blancas”. Después se refirid el ensayo general del montaje escénico, se
mostro a las infancias de la compania infantil y las grabaciones del video documental, y
finalmente se dio entrada a la expresion espontanea de las opiniones respecto a las
vivencias del evento. Las infancias evocaron afectividad en el sentido de la diversion, la
satisfaccion y la alegria que se evidencid en la sonrisa, el encuentro y convivencia con
las infancias que integran el ensamble musical, la potencia infantil, el asombro por la
ejecucion de instrumentos, el reconocimiento de otras infancias antes desconocidas, el
anhelo de repetir la experiencia; también hablaron de lo memorable de las vivencias por
recordar en el futuro en la adultez mayor, lo que se considerd “histérico” por Yali. El
audiovisual finalizé con la invitacion a asistir el 6 de diciembre de 2019 al INEHRM, para
la realizacién del “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsién de la memoria”.

El audiovisual evidencia un testimonio de las evocaciones infantiles y de la

estrategia de olvido o de relegamiento del conocimiento histérico, a través de la
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funciones selectivas de las enunciaciones hechas por las infancias. En este caso, lo mas
importante de la convocatoria parece estar centrando en emitir sus voces infantiles, mas
que en compartir o producir conocimiento histérico, hacer un balance entre historia y
memoria, y hacer resurgir el pasado. El “ser actoras”, protagonistas histéricas de la
performance, ocupa el centro de esta practica de memoria.

Un elemento reiterado por las infancias en estas reflexiones sobre el ensayo
general fue la presencia de la musica del ensamble infantil, que afecto la creacion
colectiva en proceso, en ese momento en Ayapango, Estado de México. Es decir, la
sonoridad con su espacialidad, audible por las corporalidades, afecté a las infancias, y
asi lo reconocieron en sus testimonios. Esto probablemente les hizo experimentar sus
propias corporalidades con formas desconocidas. Las melodias que eran conocidas por
el grupo escénico, ahora ejecutadas por el ensamble musical infantil en vivo, produjeron

una nueva cognicion corporalizada y otra memoria corporal (Taylor, 2023).

4.3. Memorias de la performance

En este apartado, analizo las producciones que recuperan memorias sobre la
performance, provenientes de distintos marcos de produccién, como ya se sefiald
anteriormente.

Un primer documento de este conjunto de registros es un periédico mural. Un
grupo escolar, pero de cuarto grado de primaria (que tenian edades de 9 y 10 afios),
participé como publico infantil durante la performance, y realizé un periédico mural
escolar en el que registraron algunas impresiones que les causo la performance el 9 de
diciembre de 2019, tres dias después de su realizacién. De esta produccion se tomé una
fotografia, en la que se pueden analizar los soportes que a continuacion se presentan.

El periédico mural escolar de cuarto grado de primaria expuso dibujos. Las
infancias autoras de esta produccién estudiaron una aproximacion de la Vision de los
vencidos previamente, y tenian la consigna de analizar el contenido historico de la
performance. Es decir, en este caso las memorias de la performance estaban asociadas
a un trabajo escolar previo con otros materiales. Reunidos en el aula escolar de cuarto
grado, expresaron sus impresiones sobre la performance. Acordaron articular una idea
en la que coincidieron: hacer un periddico mural recuperando la frase “Todos nos
reconocemos en las flores y en los cantos”, que se registrd en el cuadernillo presentando

los cantos y canciones de la narracién escénica y musical en el acto teatral de la
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performance y en uno de los cantos interpretados, asi como en el libro Copo de algodoén.
En el medio del periddico mural hay un texto colectivo que dice: “Hicimos cantos
pensando en que las palabras son flores que recuerdan nuestras historias y que tienen
un pasado comun, de 27 000 (no es legible si dice 27 o 17 000, este dato resultdé de
consultar diferentes libros de texto) afios aproximadamente. Una manera de reconocer
la historia de todos los que nacimos en esta tierra, es revivir los cantos como creemos
que lo hacian nuestros antepasados prehispanicos, jles invitamos a recordar nuestras
historias y a reconocerse en nuestras palabras! Asi, en esta tranquilidad hemos evitado
la violencia, interesandonos en la importancia de la vida... Cuarto grado 2019-2019,
Cuartotitlan”. La construccién de un lugar de enunciacion nuevo, “Cuartotitlan”, es de por
si interesante. Alrededor del texto colectivo hay 27 hojas tamafio carta que contienen 27
estrofas tituladas con el nombre de cada infancia. Estan entintadas, e ilustradas
multicolor y cuidadosamente, con grafito de colores y plumines. Cinco de las estrofas no
son legibles.

En las estrofas las infancias hablaron de si mismas y de los siguientes temas: los
arboles, la lluvia y las ensefianzas paternas que protegen y dan tranquilidad; los sonidos
ritmicos, las canciones “que vienen a la mente” y el agua caliente que recorre el cuerpo
como detonadores de felicidad; aprovechar la vida que ocurre una vez; el canto, las
palabras y melodias que llegan al corazén y hacen pensar en un mundo mejor; el
comienzo del universo en que se formaron espacio, tiempo, materia nombrada por las
palabras por descubrir; la amistad y la vida como tesoros; el fin del mundo y la salvacion
de la tierra por las infancias de la actualidad evitando la contaminacion; el llamado a
darse cuenta (sin precisar a lo que se refiere); el nombre propio; las almas, las plantas,
el Sol y las estrellas; la eternidad del Sol y las estrellas, los continentes, bosques y rios
que cambian; un rostro que produjo felicidad; “flor, corazén, sentimientos, composicion,
amor, vida, felicidad, versos que me hacen caminar”; el susurro del nombre y la atencion
a él, que produce emociones y la sensacién de poder; la compania de un perro y de las
palabras que se intercambian; el brillo de las estrellas, la vision de las montafas y los
atardeceres que alguien suefia; una “nifa feliz que vive, nifa buena”; las palabras de
bondad que alguien se apropia: vida, Sol, tierra, amor, sentimientos, corazén, razon,
compasién; comer y dormir: jugar con una mascota; la aceptacién de la vida propia y de
los cambios para ser feliz; el poder del amor que trasciende; ir a la escuela para aprender,

leer y pensar.
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Se trata de una muestra en la que los recuerdos se canalizaron en la creacion de
estrofas e imagenes. Como ya se sefnalo, este grupo de cuarto grado estaba en una
escuela practicante de la pedagogia freinetiana, que habilita a hablar de temas infantiles,
por ejemplo en el texto libre. Asi, los soportes que crearon para rememorar en colectivo
y no olvidar la experiencia se insertaron en un programa educativo institucional. El marco
social del trabajo en el aula de cuarto grado determiné la logica de la percepcion del
grupo. Fue el marco del pensamiento por el que las infancias empezaron evocando
experiencias y el punto de vista de cada infancia sobre las mismas en espacios y tiempos
compartidos con representaciones asociadas a las practicas en las que se aprendieron
y reiteraron repertorios.

En la busqueda de lo aprendido, el conocimiento histérico no tuvo centralidad.
Los recuerdos representaron cosas ausentes que se reconstruyeron teniendo como
base la textualidad literaria del verso que detond la creacion del peridédico mural con
aportaciones individuales. Esto dio la ilusion de que las configuraciones literarias
estuvieron en una dimension del conocimiento histérico, pero podria argumentarse que
probablemente estuvieron en la dimensién de imaginacion histérica que se aprendié en
el discurso grupal que se aproximé al género de la poesia, diferente a la historia de
Tecuixpo durante la Caida de Tenochtitlan.

La rememoracién del grupo de cuarto grado y los ejercicios de memoria
individuales propiciaron tensiones entre los temas histéricos y las afectividades. Con las
estrofas ilustradas, las infancias mostraron como en los esfuerzos por aproximarse y
construir conocimiento histérico no solo existe la polaridad entre memoria colectiva y
memoria individual, sino que también hay otra atribucién a si, a cada infancia y sus
companferos de grupo, incluso en un marco de conmemoracién. Esto también expone
cémo el trabajo sobre la historia se trajo al presente: a la escuela, a la mascota, a la
leccién moral. Esta produccion infantil muestra la dificultad de hablar de historia, de
procesos histéricos complejos, en el marco de un encuadre didactico que pone por
delante la creacion personal, la significatividad en términos de un sujeto de aprendizaje
entendido de manera individual y autocentrado, la primacia de los afectos, la presién por

relacionar todo con el presente, entre otros temas.
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Figura 14. Periédico mural sobre la performance. 9 de diciembre de 2019. Autores: grupo escolar

de cuarto grado.

Después de la performance, en el marco del festival virtual hispanoamericano “Yo
cuento, tu cuentas. Somos y hacemos historia”, infancias que fueron parte del grupo
escénico de la performance y luego de un grupo mexicano en el festival virtual
participaron entre agosto y septiembre de 2020 produciendo nuevos registros sobre la
memoria de la performance. Los trabajos no se detallan aqui pero se refieren mas
adelante. Si el trabajo en el grupo escolar de cuarto grado tenia la fuerte impronta
institucional de una escuela freinetiana que invita, ante todo, a la creatividad y la
resignificacion desde el tiempo presente de las infancias, cabe la pregunta de si las
memorias que emergieron en otros contextos de produccion pueden canalizar otras
reflexiones, como se plantear4d en péarrafos que siguen. Entre otras producciones
infantiles de esta etapa, pueden destacarse la de David (8 afios), que presenté un relato
escrito titulado “Soy” el 17 de agosto de 2020, asi como los audiovisuales “Mi historia” y
“Descubrimientos para estar a gusto” con fecha 18 de septiembre; Irene (10 afios)
elaborod cuatro dibujos con fecha 5 de septiembre de 2020; Nadir (9 afos) aportd un
audio titulado “Voz” el 14 de septiembre de 2020; Yali (9 afos) contribuyé con el relato
escrito “Mi historia de vida”, los audiovisuales “Mi historia” y “Cémo sentirse mejor” el 18
de septiembre de 2020.
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En la primera convocatoria para la presente investigacion, a partir del 6 de
diciembre de 2020, a un afo del “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la
memoria”, se recibieron dibujos de infancias actoras en la performance: de Irene (10
afnos) el 20 de diciembre, de Yali (9 afios) el 21 de diciembre, de Martina (8 afios) y de
Frida (9 afos) del publico el 23 de diciembre. Durante el aflo 2021, infancias actoras
enviaron dibujos: David (8 afios) el 14 de enero de 2021, Fernanda (8 afios) el 12 de
febrero, Nadir (9 afos) el 28 de febrero, Carlos (10 afios) el 6 de junio; infancias del
publico Valentin (9 afios) y Noemi (9 afios) el 26 de junio de 2021, y ese mismo dia,
Pablo (5 afios) envid un cuadernillo o libro artesanal titulado “La voz”.

Hubo una segunda convocatoria para reunir registros a partir del 6 de diciembre
de 2021, en la que participaron Unicamente infancias actoras: David el 16 de diciembre,
Irene el 20 de diciembre, Nadir el 22 de enero de 2022 y Carlos el 28 de enero de 2022,
enviando dibujos.

Durante enero y febrero de 2022 se reunieron a través de Zoom infancias actoras.
Nadir present6 un audiovisual y un audio el 29 de enero; Irene una carta el 29 de enero
y un cuadernillo o libro artesanal titulado “Mi aventura” el 3 de febrero; Carlos un
audiovisual el 3 de febrero y una carta el 4 de febrero.

Finalmente, el 30 de abril de 2022, se realizé un encuentro presencial al que
asistieron Fernanda, David, Irene y Carlos, aportando cada quien un autorretrato.

Contar con estas producciones que muestran como se sedimentan las memorias
con el paso del tiempo es bastante atipico en la investigacion, que suele centrarse en un
solo momento de producciéon de registros. Intentaremos en lo que sigue analizar esa

sedimentacion de lecturas y sentidos sobre la performance.

4.3.1. Algunos soportes materiales del corpus que sedimentan memorias

La abundancia y heterogeneidad de los soportes materiales del corpus permitié ver
también los soportes inmateriales, como los repertorios y las huellas efimeras de
memorias personales y cambiantes. El analisis de los registros evidencié una amplitud
de ejes y sentidos en las maneras en que las infancias recordaron. En particular, y como
no podria ser de otra manera por las caracteristicas de todo el proyecto que intentd
vincular las practicas artisticas con la cultura de la memoria y la ensefianza de la historia,
los recuerdos estan relacionados con sus experiencias artisticas, de las que se destacan

las aproximaciones a la literatura, los versos, el canto, la musica, la narrativa grafica, la
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teatralidad, que resultaron de la intencion de estimular capacidades para transmitirse
entre infancias conocimientos y resignificarlos, en lugar de una instruccion mas
tradicional.

Entre las adquisiciones de repertorios y conocimientos nuevos, puede sefialarse,
por una parte, el conocimiento “hecho cuerpo”, inscripto en la afectividad y la
sensorialidad, que permitié la recuperacion de memorias en primera persona; en menor
medida vimos referencias al aprendizaje de procesos colectivos, de la alteridad, de la
globalidad o integralidad de situaciones; y es claro que fue escaso el conocimiento
histérico propiamente dicho. 40 de los 75 registros trajeron al presente el pasado
indigena a través de la figura de la piramide, el casco de un caballero aguila, la referencia
de las flores y los cantos, las palabras, los personajes Tecuixpo Ixtlalxochitl, y
Moctezuma, del nombre Huitziehécatl, el copili, las plumas, el Quinto Sol, vestimenta
como huipiles y pecheras, las sonoridades prehispanicas. Todos esos elementos
estuvieron presentes en la performance teatral y fueron retomados en los registros que
se hicieron posteriormente.

Por otra parte, se evidenciaron trayectorias desde el proyecto “Tecuixpo” en la
escuela y de otra institucionalidad, quiza desdibujada, pero que a veces se vio
claramente, por ejemplo en el dibujo de Adelina (7 anos), donde al centro esta el
INEHRM (ver anexo 1). En su produccién grafica, se ve como de la puerta salen notas
musicales resplandecientes, una nifla asomandose por una ventana y globos que salen
del edificio. Tales notas musicales resplandecientes son una muestra de recuerdos
sensoriales, los cantos y canciones, los instrumentos musicales y las sonoridades
prehispanicas. lgualmente, muchos recuerdan la vivencia de imitar de animales, y ello
fue concretado en la confeccion de mascaras para hacer mejores actuaciones.

También fue referida reiteradamente la experiencia al aire libre y el hospedaje en
una cabafa de madera para el ensayo general en Ayapango. Este fue el caso de Nadir
(9 anos), quien afirmoé que no tenia una historia sino evocaciones aisladas, por las que
intentd hacer un transito de la convivencia familiar después de los ensayos, el hospedaje
en la casa de madera en Ayapango y el carifo que le generaba pensar en ese viaje (ver
anexo 2). Finalmente logré recordar su participacion en el taller “Coémic gigante” posterior
a la presentacién del acto teatral.

El recuerdo de este taller se puede relacionar con los aprendizajes a través de
estimulaciones sensoriales de los que se concretaron saberes como narrar graficamente,

hacer una historieta y otros cuadernillos, hacer canciones, narrar escénicamente, hacer
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audiovisuales y artefactos como las mascaras y mojigangas, que se recuperaron en
diferentes registros, como el de Fernanda (8 afos), quien representd una infancia con
un copili y una mojiganga, a cuyo lado hay cinco infancias mas (ver anexo 3). En el dibujo
evoco a Tecuixpo, “Copo de algodén”, nombrandola y quiza con su rostro duplicado con
diferentes expresiones no claras; todo se encuentra sobre un escenario rojo institucional
como el del INEHRM.

Las rememoraciones dieron cuenta de relaciones con el medio en que se vivio,
que se recuperan desde los eventos, donde hubo personas y artefactos que mostraron
ejercicios de memoria con capacidades propias y originalidad. Como se puede ver en el
relato de Martina (8 anos) destacd de manera extraordinaria, en relacién con los registros
del corpus, la puesta en escena, representando la mascara de venado, la musica, el
director del montaje escénico, a mi misma como educadora promotora del evento, y
también incluy6 la presencia de camaras, aunque que no tienen un lugar central; priorizé
la vivencia, las personas y animales, las acciones encauzadas a la expresién artistica,
el lugar y el momento. Es un dibujo que yuxtapone eventos, lenguajes, perspectivas (ver
anexo 4).

Carlos (10 afos) inicialmente recordo, a través de su memoria viva, la experiencia
al aire libre en Ayapango, la imitacion de la animalidad de un lobo, su vestuario con un
copili, una pechera y la etapa del Quinto Sol; después, sumo la memoria del artista que
dirigi6 el acto teatral en la ejecucion de su guitarra y cantando; finalmente escribié una
breve carta en la que recupero el discurso pedagogico sobre la importancia de la emision
de la voz infantil con que iniciaron los didlogos del montaje escénico (ver anexos 5y 6).

Valentin (9 afnos), quien intenté participar como actor y luego fue publico, en sus
rememoraciones, como Irene, hizo un ejercicio metacognitivo del desplazamiento de la
novela infantil al acto escénico, el escenario y al publico (como se analizara mas
adelante); recordé los ejercicios de imitacién de animales, y de manera extraordinaria, la
coreografia y las sonoridades prehispanicas, entre el asombro la alegria y el bienestar
(ver anexo 7).

Noemi (9 anos), desde el publico, hizo presente la perspectiva de espectadores
que no solo se centran en el espectaculo. En una busqueda por mirar mas alla de lo
exhibido, identificé y representd las luces de los colores de bandera nacional mexicana
sobre el fondo negro, y recuperé una parte del grupo escénico, a infancias nifias, quiza

ensayando antes de salir a escena, tal vez preparandose para uno de sus actos,
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distinguiendo la realidad a un costado del escenario, de la ficcidon sobre el escenario (ver
anexo 8).

Pablo (5 anos), quien participé acompanando todos los procesos desde el
proyecto escolar, aportd un cuadernillo con el que organizoé el discurso pedagdgico sobre
la importancia de la voz infantil, las expectativas y compromisos por emitirla. La
performance comenzd convocando a la voz infantil para pronunciarse como sujeto
histérico, por ejemplo a partir de los actos de leer “todo tipo de signos”, cantar y no
distorsionar. Por otro lado, Pablo, como hermano de una de las infancias, se forma en la
pedagogia de la voz infantil que promueve que nifios y nifias hablen, escriban libremente
y se expresen hasta hacerlo cada vez mejor, y atendié las convocatorias para rememorar
el “Carnaval” asi como participar en el festival virtual hispanoamericano en el que
también se promovia la importancia de la polifonia de nifias y nifios. En el cuadernillo,
algunos repertorios que Pablo expuso (elaborados con ayuda de su madre) fueron parte
de un ejercicio de memorizacion de tal tema relevante: la voz en la educacion infantil
activa y un soporte material de la cultura escolar en la que Pablo estd enmarcado. Por
una parte, el cuadernillo desarrollé un tema expresiva y organizadamente, por otra pudo
ser un limite para hacer o proponer otros temas del interés de Pablo u otros recuerdos
sobre la performance y sus experiencias en todos los procesos que él experimentd desde
el proyecto escolar hasta saber de la realizacion del encuentro presencial (ver anexo 9).

Todos los procesos o actos para hacer memoria estuvieron cargados de
sensibilidades que se reiteraron de diferentes maneras: el cuidado y compromiso, el
carifio, la amistad, conocer nuevos amigos, la familia y la convivencia con ella, el juego
y la diversion, la alegria, pensar en otras infancias y en el publico, y, en quienes
participaron al final de las rememoraciones, la solicitud de reencontrarse.

En ese sentido, tal vez hubo un pequefo gesto sensible de las infancias por
visibilizar la ausencia de una companera. Después de la performance Clara (11 afos) no
participd en ninguna convocatoria para rememorarla. Nadie de las y los companeros del
grupo escénico la evocéd. No obstante, la mojiganga que ella elabord, que era la del sol
con rayos multicolores, aparecio reiteradamente en los registros.

Los recuerdos que se eligi6 evocar, como la inconformidad de Noah, la
relevancia que tuvo para Irene encontrarse con la escritora de Copo de algodén que era
otra experiencia distinta a lo que se experimentaba a través de la performance (y se

refiere mas adelante); o la de Valentin que, con su afectividad de alegria y bienestar, se
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salié de si para mirar con una perspectiva mas amplia algo de lo que implicé el acto
esceénico que surgié de un libro, son muestras de perspectivas infantiles.

En las producciones de las infancias se puede ver que van construyendo
narrativas en diferentes formas expresivas; entre ellas destacan los dibujos por la
abundancia en los elementos de la descripciones, disefos, recursos, colores, puntos de
vista, conexiones entre escenarios presentados y otros aspectos (Williams, 2020). A

continuacion nos centraremos en las producciones de Irene, Yali y David, que nos

parecieron las mas ricas y complejas del corpus.

Figura 15. Dibujo primera convocatoria. 20 de diciembre de 2020. Autora: Irene (10 afios).

El 20 de diciembre de 2020 Irene envié un dibujo, el décimo tercero que se
analiza, en el que se representan dos momentos. En el primero hay tres personas que
podrian ubicarse cuando se hizo la firma de libros de Copo de algodén. Una persona
esta al centro sentada en un pupitre, diciendo a través de un globo de didlogo: “Me da
tanta alegria verlos a todos”; la otra persona esta detras de una mesa donde esta un
libro abierto del que se pueden apreciar trazos para representar letras, y en un globo de
dialogo dice: “Gracias Maria”. La tercera figura, se puede interpretar como una persona,
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debido a que esta su cabeza viendo hacia quien esta en el pupitre tiene un globo de
didlogo que dice: “ah, es Maria Garcia Esperon” (la escritora de la novela Copo de
algododn). Hay lineas curvas que podrian representar cabezas de personas en una fila
que se formo frente a la mesa con el libro abierto.

El segundo momento muestra una personificacion de quien pudo representar a
Moctezuma, porque lleva un tocado, corona o copili en la cabeza, aunque su vestimenta
no representa un traje indigena. De él sale un globo que dice “Tecuixpo Ixtlaxdchitl, Copo
de algodon, Flor blanca, la unica que lo miraba a la cara...”, enunciacion que se interpreté
en uno de los cantos. Ese globo de dialogo se extendié a tres infancias mas, como si las
cuatro interpretaran el canto. También se ven las representaciones de multiples cabezas
que podrian ser el publico, quienes miran a las infancias. La escritora de la novela,
lectores, infancias actoras y publico son las personas que Irene representé.

El momento que Irene represento es el del acto escénico durante la performance.
Hay un actor que muestra rastros del pasado a través de la corona o tocado mexica,
pero es una escena del presente, tanto en la escena teatral y la que pudo ser la firma de
libros de la novela infantil. Las dos escenas del dibujo representan el transito del libro a
la representacion teatral.

Irene identifica dos actividades de la performance: el montaje escénico y la
interaccion con la escritora de la novela que terminé con la firma de libros al interior del
INEHRM. Asi representd repertorios que le interesaron: la lectura de un libro y el
encuentro con la autora del libro que se interpret6 se narré escénica y musicalmente.

De las experiencias de la performance, salvo el copili y el nombre propio Tecuixpo
Ixtlaxochitl, lrene no refiere datos histéricos, pero si una manera de aprender
conocimiento histérico a través de las escenas narradas graficamente. La indagacion de
recuerdos de Irene probablemente fue metacognitiva, donde relata una experiencia
personal en la que se muestra un registro infantil de como sucedié una manera de
aprender en los repertorios que configuraron los procesos de la performance.
Claramente hace referencia a los distintos momentos de construccion de la
representacion y habla del teatro en tanto teatro, con escenario, actores, publico. Presta
atencion a la construccion de relatos, a los géneros, a los formatos, a la mediacién.

El rojo predomina entre los colores del dibujo; es uno de los colores institucionales
que podria referir al espacio publico del INEHRM en el tiempo social en que se

conmemoro el pasado indigena.
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Cabe mencionar que, previo a la realizaciéon de la performance, después del
ensayo general con el ensamble musical infantil, Irene expresé su interés en que la
experiencia se repitiera, destacando que conocié a infancias antes desconocidas.
Inmediatamente después de la realizaciéon de la performance destaco, en plural, “lo
logramos, me gustaria que se volviera a repetir”. Durante el festival virtual hablé de si y
reflexiond sobre la voz. A un afio de haberse realizado la performance, represento la
firma del libro Copo de algodén y el acto teatral como recuerdos principales.

A dos afos de la performance, durante la segunda convocatoria, su dibujo se
centra en el acto teatral.

Figura 16. Segunda primera convocatoria. 20 de diciembre de 2021. Autora: Irene (10 afios).
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Irene recordd el acto teatral de una manera organizada y detallada, que
probablemente tomé como referencia los registros fotograficos y audiovisuales de la
experiencia. En relacion con su dibujo anterior del acto escénico en el que recuerda uno
de los cantos que se repitié durante los ensayos, destacan los ojos uniformados en las
expresiones de los rostros de infancias actoras. Esta vez, aunque los cuerpos infantiles
tienen trazos mas sencillos, se notan en movimiento e integrados en un grupo. Sostienen
las diferentes mojigangas confeccionadas por las infancias y familiares, que implico
experiencias sensoriales compartidas. El publico (ojos o cabezas informes) ocupa un
espacio importante en el dibujo.

Sus reflexiones muestran la intencion de buscar y reconocer el pasado
encontrando recuerdos. Irene hizo un recorrido personal que muestra su reflexividad de
las experiencias inmediatas hasta visibilizar con mayor nitidez los recuerdos compartidos
y ubicarse en la imagen. La trayectoria en procesos de memoria que siguio Irene fue de
una “memoria espontanea” a una “memoria instruida”, probablemente resultado de las
continuas convocatorias en que participd, y con el riesgo de patrimonializar®® los
recuerdos de las infancias. Por una parte, Irene hizo una bisqueda, que le llevd a
precisar un recuerdo en imagen; por otra, en su rememoracion configurd su perspectiva
de la memoria colectiva de la performance con imagenes conocidas en algunas
fotografias y audiovisuales, lo que probablemente le distancié de un hallazgo mas
profundo entre sus propias configuraciones.

El vinculo con las infancias, la emocionalidad por haber logrado grupalmente el
montaje esceénico, la voz, el encuentro con la escritora de la novela, las mojigangas v el
acto teatral son las experiencias que fue desenterrando y recordando hasta precisar con
cuidado la imagen integrada de la narracion escénica grupal frente al publico en el

INEHRM. El dibujo de Irene podria representar el tiempo social y el espacio publico del

36 La intencion reiterada de indagar los recuerdos de todas las infancias que participaron en la
performance resulté de la falta de algun registro de algunas nifias y nifios, por diferentes motivos
particulares. No fue el caso de Irene, quien participé en todas las convocatorias, lo que por una
parte facilitd que ella recordara y transmitiera su recuerdo, pero, por otra, el acto de rememorar
puede patrimonializarse en esta investigacion. Esto es semejante a la “era de los lugares de
memoria y los memoriales” en los afos noventa en Europa y América, donde los objetos que
fueron usados para movilizar se asumen como propios de una sociedad que busca que sean
reconocidas sus experiencias a través de museos; estos museos muestran un relato Unico a
través de una representaciéon tematica y simbdlica que justifica una “ficcion didactista”.
Conceptualizaciones que pudieron haberse presentado en intenciones no reflexionadas en esta
investigacién como testimonio y reconocimiento de que la performance sucedié de cierta manera
que se transmitié entre las infancias para rastrear sus recuerdos, olvidando las resignificaciones
personales y configurando un “deber de memoria” con propdsitos investigativos (Jelin y Vinyes,
2021, pags. 82y 87).
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acto teatral de la performance en el INEHRM. Su recuerdo esta firmemente tramado en
la representacion teatral, en el acontecimiento colectivo. Durante los encuentros virtuales
y junto con otras dos infancias, Nadir y Carlos, Irene brindd tiempo y disposicién para
rememorar colectivamente. Esto posibilitd que organizaran sus recuerdos en secuencias
0 en sucesiones donde las infancias participantes y artefactos estuvieron presentes, asi
como que se ampliaran los acontecimientos recordados, se introdujeran algunas

coyunturas, cierta diferenciacion de escalas y el reconocimiento de olvidos.

Figura 17. Dibujo primera convocatoria. 21 de diciembre de 2020. Autora: Yali (9 afos).

El siguiente documento que se analiza es un dibujo de Yali. Ella envié un dibujo
el 21 de diciembre de 2021. Sus trazos se hicieron con plumines escolares de diferentes
colores. Representé tres mojigangas, una que podria ser Tecuixpo, otra el Sol con una
linea quebrada y puntos, que podrian representar simbolos mexicas, y la otra un animal,
quiza un mono. Escribié tres titulos de canciones interpretadas: “De amar”, “Nos
llevaremos bien”, “Por el color del trigo”, y sumo la palabra “Huitziehécatl” con la que
iniciaba la narracién escénica musical de la performance. Yali también dibujé notas

musicales.
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La mojiganga que podria ser Tecuixpo y el Sol que tal vez imita simbolos mexicas,
posiblemente sean las marcas temporales del pasado indigena tal como fue
representado en la performance, y la mojiganga del animal podria representar los
ejercicios para copiar movimientos de animales como apoyo en la construccion de los
personajes en la narracion escénica. Las canciones “Por el color del trigo” y “De amar”
fueron para ella muy importantes; cuando se hizo el festival virtual, relaté que cuando se
siente estresada o enojada, las recuerda, las canta y se calma. En el dibujo afiadi6 la
cancién “Nos llevaremos bien”, que también se interpretd en la performance. Estas
podrian ser marcas temporales del tiempo de la performance.

El disefio de las mojigangas inicio en el INEHRM y continud en las residencias
de las infancias; fueron los artefactos con que cerré la performance a manera de
carnaval. Junto con las canciones, son lo que Yali recuerda de los procesos durante y
en la performance.

Probablemente lo que Yali encontré conmovedor de las canciones que refiere en
el dibujo, en vinculo con el lenguaje, es que afectaron sus experiencias y sensibilidades
de tal manera que la interpelaron para generar en ella algo nuevo, y que eso le sirve
como herramientas para calmarse.

En la secuencia de los testimonios de Yali hay una busqueda de lo aprendido con
diferentes repertorios (la expresion oral, escrita, la escenificacion y la expresion grafica).
En este caso, pudo precisar tres datos histéricos: un personaje femenino mexica con
huipil y corona o tocado, un sol (quiza el de la Caida de Tenochtitlan) y la palabra en
nahuatl “Huitziehécatl”.

Puede sumarse mas contexto a la produccion de Yali, que se vincula a su
participacion durante todo el proceso. La reunion después del ensayo general de la
performance, en Ayapango, en que se registraron las expresiones verbales espontaneas
de las infancias, el festival virtual, y la primera convocatoria para la investigacion de la
performance, fueron los tiempos sociales que posibilitaron en Yali el recorrido para
indagar en sus percepciones y reconocer datos historicos o de la herencia cultural
mexicana. Nuevamente, entre los olvidos, las evocaciones y recuerdos de Yali hubo una
seleccién que coincide con la promocion del pasado indigena de los discursos oficiales,
y también un recuerdo cargado de afectividad a través de las canciones.

Atendiendo las rememoraciones de Yali destaco su enunciacion de que lo que
habia vivido seria memorable, algo por recordar en el futuro como adulta, lo que se

considerd “histérico”; la elaboraciéon de una “historia de vida” y la relevancia de las
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canciones y las mojigangas con las significaciones que ella asigné entre los recuerdos
que se encuentran en su narrativa personal. Asi, sus vivencias prolongaron los eventos
que refirieron al pasado indigena hacia las reflexiones de sus recuerdos, probablemente
descubrié un vinculo con la posibilidad de ser creadora de su historia.

En sus participaciones en el festival virtual “Yo cuento, tu cuentas. Somos y
hacemos historia” (de agosto y septiembre de 2020) compartié un relato escrito bajo el
titulo “Mi historia de vida”; de ese relato se derivo el audiovisual titulado también “Mi
historia de vida” (con una duracién de 3 min.) y otro audiovisual denominado “Cémo
sentirse mejor” (que duré 35 seg.). Las producciones fueron enviadas el 18 de
septiembre de 2020. En las tres producciones, Yali no sigue un orden cronolégico sino
plantea acontecimientos enlazados para reconstruir el pasado en el encuentro con otros
y entre personas. Se acuerda de si en conexién con acontecimientos, personas, lugares
como manera de indagar y apropiarse de los recuerdos. Yali percibié experiencias que
reflexiond para enunciar sin mencionar emociones y sensaciones, salvo la felicidad que
le produjo recordar los acontecimientos de su “historia de vida”. Los conocimientos
historicos no son relatados por Yali; menciona el nombre de Tecuixpo, que ubico en un
proyecto que implicd ensayos, un viaje, del que resultdé “nuestro musical’ y enunciando
rapidamente: “Hicimos un viaje a Ayapango y luego el carnaval, fue muy divertido”.

La percepcion del festival virtual evoco las impresiones de los acontecimientos
mas importantes para Yali. Entre todos los acontecimientos mencionados no hubo
representaciones de conocimientos historicos verbalmente, pero la configuracion del
relato, la legibilidad de su narracion y la coherencia narrativa implicaron
representaciones de los acontecimientos que para ella fueron importantes. Esto
complejiza el momento referencial de su narraciéon, pues los acontecimientos hacen
avanzar la accién donde ella es la narradora brindando breves explicaciones. Los
compromisos éticos y politicos de Yali se develan en la aportacion de su relato en el

festival virtual con su excomparero David para otras infancias.
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Figura 18. Dibujo primera convocatoria. 14 de enero de 2021. Autor: David (8 afios).

Finalmente, analizaré algunas producciones realizadas por David (8 afios),
también parte del grupo escolar de segundo grado que hizo el proyecto escolar y que
fue actor en la performance. Uno de los documentos que analizaremos de sus
producciones se recibid el 14 de enero de 2021. David envié un dibujo hecho con
plumines de colores y rotulador punto fino de color negro, en el que dibujé cuatro
escenas.

La que esta en el extremo superior izquierdo muestra una representacion de él al
centro, con una de las vestimentas que usé el dia de la performance y en los
audiovisuales del festival virtual. El esta de espaldas, mirando el espectaculo, y se dejan
ver las orejas de la mascara de armadillo que utilizé en la performance. Se encuentra
viendo siluetas en color blanco en el escenario cuyo piso es rojo, en el dibujo el fondo

es la bandera de México®’, muy semejante a como dispuso el escenario de la

%7 En el escenario habia una mampara negra que se ilumina por un foco verde de lado izquierdo
y uno rojo del lado derecho, como describo en la observacién del registro del acto teatral en el

”

apartado “1.3 La performance del ‘Carnaval’.
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performance el INEHRM. Se trazé el piso del espacio en que se realizé la performance
en el inmueble de la institucién. Al lado de la personificacién de David, se ven
representaciones de butacas y personas en forma de sombras, de donde se ve una
mano extendida levantada.

En la escena del extremo superior derecho se ve nuevamente el escenario
dispuesto institucionalmente en el INEHRM vy cuatro infancias en movimiento haciendo
una coreografia, en la que se aprecia un nifio, dos nifias, una de ellas tiene su nhombre
propio, y luego esta David bajo la palabra “yo”. Nuevamente estan trazos que
representan el piso y cabezas que personifican al publico.

En la escena del extremo inferior izquierdo hay cinco mojigangas, dos de
venados, una de un sol con rayos multicolores, otra es la representacion de Moctezuma
y finalmente el Sol. El fondo es negro.

La ultima escena, la del extremo inferior derecho, tiene un niumero 4; muestra la
personificacion de David desde una perspectiva aérea realizando un dibujo sobre una
mesa o escritorio. Se ve un brazo de una silla en color azul. En el dibujo de esta cuarta
escena hay tres objetos del que se distingue una flor.

En el dibujo de David hay una descripcion razonada del pasado inmediato a
través de una secuencia. Empieza con él rememorando el baile y las mojigangas durante
la performance y después haciendo un registro graficamente. David se apropia de los
recuerdos y acciones desde el presente a través de una narrativa grafica. Mdltiples
experiencias sensoriales a través de la teatralidad, el baile, la confeccién de mascaras y
las representaciones graficas posibilitaron la opinion con cierta espontaneidad y
reflexividad de David. En las escenas, las sensibilidades generales son de armonia,
orden y celebracién. Los colores son mas oscuros y hay un predominio de grises y
negros en la representaciéon, mas no en el espacio escénico del INEHRM que se reservo
para el teatro.

David representd elementos histéricos: la bandera de México, Moctezuma, el Sol
(probablemente la etapa del Quinto Sol en que se ubica la presencia de las y los mexicas)
y la flor, que desde el proyecto escolar Tecuixpo y en la performance se estudié como
una conceptualizacion de la importancia de las palabras y la voz propia, entre otras
representaciones en la cultura mexica.

En el dibujo de David las experiencias sucedieron en el espacio institucional del
INEHRM vy en el sitio donde hizo el registro de sus vivencias, que pudiera ser su

residencia o un pupitre escolar. El espacio publico en el INEHRM esta claramente
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identificado para David como el tiempo social en el que se enmarcan las experiencias
representadas en el dibujo. La rememoracion de David brinda una perspectiva infantil de
la experiencia en el INEHRM. Se trata de una memoria viva dentro de la narrativa
autorizada.

Antes de enviar ese dibujo, David habia hecho ya dos producciones, un escrito y
un audiovisual. Para el festival virtual, David contribuyd también con un relato escrito
titulado “Soy”, fechado el 17 de agosto de 2020. Se trat6é de su autobiografia en la que
narra desde su nacimiento, su relacion con su padre y madre, sus gustos, cuando
conocié el mar, su hermano, su historia escolar, el curso de segundo grado donde
conocié a su maestra y en grupo realizaron el proyecto “Tecuixpo”, del que relata el
proceso desde la lectura de la novela, su gusto por el tema planteado, la eleccion de
personajes, su papel de Moctezuma, la confeccion de titeres y la realizacion de la
pelicula, una visita o paseo extraescolar, el “Carnaval contra el olvido historico” y los
ensayos, el viaje a Ayapango “donde conocimos al ensamble Aquiauhtzin”, los ensayos
en el INEHRM, las mojigangas y su mascara de armadillo, el dia de la realizacion de la
performance, su sentir porque se realizé la representacion, y por la posibilidad de lograr
mas cosas. Finaliza hablando de sus vacaciones en Cancun y su visita a un cenote en
Chichén Itza, donde nadé y le detoné el interés por aprender sobre sus ancestros.

El interés de David por relatar su propia historia habla de sus intereses, gustos y
disgustos, pero a diferencia de otros relatos plantea la idea de seguir explorando el
pasado indigena, y de identificarlos como “sus ancestros”. Puede decirse que fue de
mexicas a mayas, sin distinguirlos en su cultura, temporalidad y espacialidad,
refrendando la historia oficial de un pasado indigena relativamente indiferenciado, pero
es uno de los pocos que sefiala que quiere conocer mas sobre el tema.

Los momentos, lugares, personas, artefactos estaban en los recuerdos relatados
sobre si mismo, donde ubica la busqueda de recuerdos. A lo largo del relato, en sus
reflexiones, David se acuerda de si y narra como se apropid de recuerdos. El relato
incluye reacciones afectivas de los acontecimientos que narra, asi como las sensaciones
que le producen. De ahi se recupera el momento en que conocié a su maestra, y resalta
la afectividad que resulté de la lectura de Copo de algoddén y su descubrimiento del tema
del pasado indigena. Cuenta cémo, después de conocer la novela, hicieron un cémic, se
eligieron personajes, y “pudo ser Moctezuma”, lo que propicio la sensacion de felicidad.
Luego habla de la confeccion de titeres y del copili (tocado o corona mexica), copia del

“mas famoso”, el de Moctezuma, con su madre, pegando plumas mientras ensayaba sus

123



lineas, su satisfaccion por la creacion final y porque se aprendié todo lo que dijo en la
obra de titeres que se grabé. La presencia de la escritora de la novela en la presentacién
de la pelicula le pareci6é “un sueno hecho realidad”.

La perceptualidad de su participacion en el proyecto Tecuixpo se enlazd a la
propuesta e inclusién en la performance, donde destaca el viaje y encuentro con el
ensamble musical infantil, el canto, la actuacién, los ensayos en el INEHRM, la
confeccion de una mojiganga y de una mascara de armadillo. En esa parte del relato, no
enuncia aprendizajes de datos histéricos o de las experiencias para aprenderlos.

El marco del festival virtual realizado en agosto y septiembre de 2020 propicié
que David se asumiera agente de memoria de la performance en el encuentro infantil,
visibilizando acontecimientos y personajes a través de sus percepciones. La autonomia
del relato organiza las representaciones de David, y muestra como la experiencia se
reflejo mientras acontecid, de lo que deriva la temporalizaciéon de los sucesos.

En el relato de David no se alaba o reprueba algun discurso de legitimacion
respecto a la Caida de Tenochtitlan. Ciertos acontecimientos se narran en el sentido del
lineamiento para preservar cultura y tradiciones del pasado indigena, como patrimonios
de la riqueza histdrica y cultural de México, en ejercicios de memoria publica por medio
de actividades académicas, culturales y de difusion, como prescribe el Mecanismo de
Impulso a la memoria. El proyecto escolar y la representacién despertaron en él un
interés por el pasado indigena, impresion que fue reconocida con procesos de memoria
corporal (percepcion de tiempo, afectividad ante los recuerdos, ubicacion en lugares
donde estuvo el cuerpo, los espacios propios y publicos) que se fijé en incidentes
precisos durante la rememoracion y creacion del relato.

Un tiempo después, el 18 de septiembre de 2020, David aport6 el audiovisual “Mi
historia” (con una duracion de 3 min.) donde narra la historia del relato escrito en
diferentes puntos de un espacio al aire libre. Para hacer este video, se caracterizé con
su vestuario de Moctezuma, apoy6 su narracion con imagenes de él jugando futbol,
fotografias de su hermano, su “penacho” (copili, corona o tocado), su mojiganga, su
mascara de armadillo imitando los movimientos de ese animal. Ahadié que aprendié a
hacer mojigangas y mascaras con las que actué en el carnaval, que fue “increible”, que
se divirtié6 ensayando, bailando, actuando, cantando, que se hizo el “Carnaval”’ y “todo
salié excelente”, que se sintidé “muy bien por lograr eso”. Finaliza diciendo, “pues este

soy Yo, queriendo actuar, ser feliz".
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En este audiovisual, David se basé en el relato escrito, lo que probablemente
posibilitd que David ordenara sus experiencias, que los gestos, la expresién corporal, los
recursos (una fotografia, una pelota, la corona o tocado, la mascara y la mojiganga) y
movimientos, se ubicaran en diferentes sitios y momentos, y que las actuaciones,
mientras narraba también se hicieran corporalmente, de acuerdo con la manera en que
recordaba cambios de lugares donde fue afectado por los acontecimientos.

La reflexividad de David en su relato escrito y la adaptacion al momento en que
fue grabado, probablemente contribuyeron a mostrar actuando cémo se acordaba de si
en los recuerdos relatados. Las experiencias de la performance, y probablemente
representar a Moctezuma, impactaron artisticamente a David. A partir de ahi, los
repertorios de bailar, cantar, actuar para ser feliz, son las impresiones corporales
sensoriales y sensibles, los recuerdos que quedan en su memoria. Tales impresiones y
los ejercicios realizados por David posibilitaron un estilo propio de narracién escénica.

Los datos histéricos fueron materiales culturales reconocibles, como si a través
de su archivo personal transmitiera su repertorio (Taylor, 2023). La narraciéon escénica
de David registrada en el audiovisual situaba el presente y el pasado para el tiempo
social del festival digital, donde transmiti6 su historia personal, que organizo
interpretandose a través de una aproximacién a una narracion historica que resulté de
Su memoria vivida.

La composicién de los audiovisuales legitimé ensefianzas que propiciaron
procesos de la performance. David transité de su historia personal a la memoria de la
performance con acercamientos a la historia de México, en el sentido del elogio al
patrimonio cultural del pais, que reitera una historia nacionalista. Todo esto configurd
imagenes que sobrevivieron para él, privilegiandolas por encima de otras experiencias
que no fueron recordadas.

El ultimo dibujo enviado fue el de David, el 16 de diciembre de 2021. Fue hecho
por medio de gises pastel sobre hojas blancas que se anadieron. Se trata de cuatro
artefactos: la mojiganga de Moctezuma, el copili, el libro Copo de Algodén y la mascara
de armadillo. La organizacion de recuerdos en este dibujo tiene como eje la historia de
los artefactos que David realizdé a partir de la novela sin un orden cronolégico, pero
elaborados en diferentes momentos desde el proyecto escolar y de la preparacion para
la performance. David se acuerda de si, de su capacidad creativa y de una trayectoria

de su identidad.
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Figura 18. Segunda convocatoria. 16 de diciembre de 2021. Autor: David (8 afos).

Con base en este dibujo, puede verse que los aprendizajes de David se dieron
mientras realizaba los artefactos, como relaté de manera escrita y en didlogos durante
los ensayos. Probablemente esto fue conmovedor para él, lo que impulsé a representar
lo experimentado por medio de las creaciones. Es interesante la inclusion del libro, el
Unico artefacto que no resulté de su propia creacion.

La acciones para elaborar los artefactos captaron algunos datos histéricos del
pasado indigena del interés de David. En la narracion de la historia de los artefactos que
David cred, el eje fue el pasado indigena tal como fue recreado en los artefactos que se
usaron en la representacion. El peso de la performance parece imponerse sobre otras

posibilidades de encuentro con el pasado.

4.4 Reflexiones en torno a las producciones del corpus

Una primera linea de reflexién se vincula a la afectividad involucrada en todo el proceso
de creacion de la performance y de las memorias. Probablemente las formas de
afectividad expresadas en los eventos previos, durante y posteriores a la performance,

fueron la fuerza por la que logré configurarse el corpus, producto de practicas artisticas
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educativas de transmisién intergeneracional y de construccion de memorias. La
performance cobré fuerza por todo el proceso de produccién previo, y también por la
invitacion a seguir recordando y repensando lo vivido.

Hay una segunda linea de reflexion que puede proponerse a partir de este
corpus, y que en cierta medida refrenda la seleccién de registros. Inevitablemente, las
practicas artisticas para hacer memoria se apoyaron de tecnologias digitales para
realizar audiovisuales, audios y tomar fotografias, que algunas veces potenciaron las
maneras de aprender y de transmitir lo aprendido promoviendo aproximaciones a nuevas
técnicas, pero en otros casos, limitaron las formas de la memoria, asi como la
identificacion de las huellas de los procesos de aprendizaje. En el caso de las imagenes
que posibilitaron examinar las producciones infantiles, el formato fotogréafico pasé a un
segundo plano, y los dibujos y relatos favorecieron la diversidad de aportaciones de las
infancias y su andlisis. Respecto a las cuatro fotografias enviadas por una infancia,
ademas de no haber sido producidas por ella sino seleccionadas, permitieron ver huellas
de la presencia infantil, cumpliendo solo una funcién de registro, de sefialar que habia
estado presente en el evento, pero no su propia significacion sobre lo que vio y sintid.
Es decir, los registros fotograficos que obtuvimos para este trabajo fueron menos ricos y
relevantes para analizar qué interpretaron las infancias que sus producciones en dibujos
y en textos verbales, audios o audiovisuales.

Por otra parte, si pensamos en los dibujos podemos identificar muchos elementos
relevantes: gestos, corporalidades, sensaciones, vinculos entre personas,
representaciones de sonidos, actos, muestras de procesos comunicativos, intencién de
transmitir, referencias del pasado indigena, detalles, simbolos, nuevas perspectivas,
lugares, procesos, conflictos, ausencias, narrativas y preguntas, entre tanto mas, que
resultaron de repertorios apropiados para su produccion. En cambio, es evidente que las
fotografias para registro contribuyen a la imposicidon de regimenes de la mirada que
privilegian los primeros planos posando o mostrando momentos ludicos o felices, a
diferencia de los dibujos, que permiten aproximarse a la creacidon de memorias propias
y que son en si mismos actos de memoria.

Una tercera linea de reflexion tiene que ver con los marcos de produccion de las
memorias, que no son solamente los eventos especificos organizados para ese fin sino
todo lo que se pone en acto en esos marcos, o sus propias condiciones de produccion.
Ante preguntas y dilemas, fue necesario volver al corpus y consultar el archivo que lo

contiene. La ausencia de Clara y la necesidad de comunicarse con familiares de las
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infancias y no con ellas mismas, visibilizé que los marcos institucionales no solo son los
que modelaron las escuelas y el INEHRM, sino también estan los de las familias.
Quienes hallaron relevancia en las convocatorias a rememorar, facilitaron que las
infancias que participaron lo hicieran, mientras otros negaron esa posibilidad. También
fueron haciéndose evidentes los marcos de cultura de la memoria del proyecto escolar,
de las iniciativas del colectivo auténomo que disefié y coordiné la performance y de la
asociacion con el INEHRM, asi como los dominios ejercidos sobre los procesos de
memorizacion, los ambientes construidos para propiciar actos de memorias, de los
modelos de los ejercicios para memorizar y rememorar que se reconocieron en la
naturaleza del archivo y del corpus estudiado.

Una cuarta linea de reflexion se vincula a la primacia de la voz, incluso de la voz
individual, de la historia personal y de los sentimientos personales, en estos recuerdos.
En algun momento, el analisis se hizo repetitivo y adquirié una légica propia en la que
parecia que se atendia las voces infantiles. Entonces empez6 a parecerme disonante el
frecuente discurso sobre la importancia de la voz infantil, apoyado en un discurso
institucional de las pedagogias paidocéntricas en el que las voces infantiles son buenas,
puras y salvan al mundo, es decir un discurso sobre la infancia y no un discurso de la
infancia. Esto me permitié interrogarme sobre la “ficcion didactista” de muchos
programas educativos que incluyen expresiones artisticas y culturales, pero que no
contradicen relatos dominantes y no permiten expresiones diferentes a la invitaciéon a
sumar una voz, al parecer ya constituida de antemano (Rufer, 2018; Jelin y Vinyes,
2023).

En esa direccion, es claro que la performance de las memorias y las memorias
de la performance, al traer al presente a la nifia mexica hija del tlatoani Moctezuma
Xocoyotzin, no consiguié romper el discurso oficial sobre la memoria indigena, donde el
glorioso pasado indigena se confunde con un presente de una infancia individualizada y
en muchos casos victimizada, como se evidencia en las representaciones aisladas en
los registros analizados. Sin embargo, al acercarnos a la comprensién de los procesos
en que se construyé memoria en el “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de
la memoria” en el espacio publico que el INEHRM abrié efimeramente, entre conflictos
personales y autosefializaciones, es posible enunciar que la practica artistica no se
propuso avanzar en esa direccion, sino que estuvo centrada en dar voz a la infancia en
la representacion de un pasado indigena que fundamentalmente es convocado a servir

algunas necesidades del presente.
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De la misma manera, la performance se insert6é en los marcos institucionales que
promueven el deber y ejercicio de la memoria. A través de la conformacion del corpus
estudiado es posible reconocer que hubo una concentracion de un patrimonio
documental para reconstruir memoria sobre las infancias a través de registros
producidos por nifias y nifios, en el sentido de una participacion politica y democratica y
de la promocién de entorno justo y equitativo, por medio de la literatura infantil y el uso
de recursos digitales para hacer memoria. Estas fueron condiciones en que se hicieron
practicas culturales de memoria en la practica social artistica y educativa que fue la
performance. Todo esto vincula las experiencias del “Carnaval’ con las politicas del
programa Repositorio Nacional Digital Memdrica. México, haz Memoria. En esta
direccién, podria decirse que lo artistico-expresivo se impuso por sobre lo histérico y la
construccion de otras memorias.

Entre las politicas planteadas por el Mecanismo de Impulso a la Memoria se
encuentra la configuracion de una nueva narrativa, un nuevo discurso y una nueva
manera de pensar a través de la educacion como instrumento de democratizacion y de
paz. Esto requiere interpretaciones pedagdgicas y didacticas. A partir de las memorias
multiples y complejas que se han analizado en este capitulo, propongo un examen critico
a todo lo aqui expuesto para esclarecer los procesos educativos que faciliten la
comprension de lo multiple y heterogéneo que componen las practicas sociales de
memorias. En ese sentido, es importante identificar los relatos institucionales y
dominantes y como se transmiten, asi como el umbral ético y politico en el que pueden
ubicarse. Estas preguntas son importantes para mantener la reflexividad necesaria en el
disefio de estrategias que combinen lo personal, lo comunitario, lo local y lo nacional,
buscando promover otras pedagogias de las memorias que se pregunten por los
procesos de subjetivacion infantiles que se requieren para lograr sociedades

democraticas radicales (Butler, 2021).
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A modo de conclusion

El “Carnaval contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria” estudiado en esta
investigacion fue un ejercicio que se incluyé dentro del imperativo de la memoria y de la
nocién del derecho a la memoria histdrica en los marcos institucionales del actual
gobierno, pues atendio al planteo de las politicas como un “entendimiento del pasado-
presente que se encuentra en proceso de construccion de una practica social para
corregir los falsos recuerdos y prevenir el olvido” (OPRCMHCM, 2021, p. 8). Provenia
de un proyecto escolar anterior, que pudo sumarse a esta iniciativa por compartir muchos
de sus supuestos.

Estas politicas se formulan en un contexto politico de batallas culturales en
muchos casos atravesados por las luchas por la memoria, como se vio en las
repercusiones que tuvo el libro de la SEP Un libro sin recetas, y en el que es necesario
enfrentar los negacionismos y las perspectivas que quieren acallar las violencias y los

conflictos propios de esa historia. Dice Judith Butler:

El peligro que asoma en este momento desde el pasado esta precisamente en el eco de
la propia formulacion. Si los ciudadanos aceptaran como cierta esta version de la historia,
o0 como legitimo este argumento que busca incrementar los poderes del Estado
militarizado, estariamos cerca de aceptar la legitimidad de la violencia dictatorial y la
l6gica securitaria que justifica una remilitarizacion del Estado y también de que esa
violencia de Estado se volviera contra sus propios ciudadanos. No pretendo ser alarmista
o0 embarcarme en ninguna fantasia innecesariamente horrible. Pero el eco esté ahi, y hay
gue plantarle cara en cualquier punto de su reformulacion, porque si esa forma de contar
la historia, esa forma de justificar la violencia de Estado pasa a ser aceptada, el
revisionismo gana y abre camino a la violencia de Estado (Butler, 2021, pp. 136-137).

Que las infancias conozcan la complejidad del pasado y realicen ejercicios de
memorias, puede ayudar a ofrecer pronunciamientos y reflexiones para evitar la
repeticion de hechos violentos y para reparar algunas de las heridas que dejan. Aun
cuando no sean consideradas en las politicas oficiales, las infancias también forman
parte de los ejercicios y de la politica educativa sobre el deber de memoria publica y el
derecho del ejercicio de la memoria planteada por la SEP. La performance, asi como
otros ejercicios de memoria y de construcciones de memoria, podria contribuir y
contribuye en la narracién de la historia compleja, a través de relatos veridicos y
ficcionalizados de las historias desde perspectivas propias de infancias, que suman “su
mirada sobre la realidad, sus exigencias, sus esperanzas, su singular aportacién a un

futuro proyectado” (Reyes Mate, 2011, p. 6).
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Se ha dicho que en la Politica Publica de Memoria, el derecho a la verdad y a la
busqueda de la verdad, son deberes que se propuso atender el Estado. Ello implica el
reconocimiento y descubrimiento de los hechos de graves violaciones a los derechos
humanos, asi como las luchas sociales para exigir justicia social y la busqueda de la
democracia, en interrelaciones sociales que fueron subestimadas y negadas. En ese
sentido, se ha recuperado la importancia que se da a la reconstruccion, transmisién y
divulgacion con un enfoque de derechos humanos. También se ha enunciado el interés
superior de la nifiez respecto a las repercusiones posibles y a las garantias procesales
o derecho a procesos justos, asi como el valor en la participacion de familiares, colectivos
y organizaciones de la sociedad civil, que contribuyan voluntariamente al esclarecimiento
historico (LGMPVGDH, 2023). Esto coincide con la politica educativa sobre el deber de
memoria publica y el derecho del ejercicio de la memoria planteado por la Secretaria de
Educacion Publica. A través de Memodrica. México, haz memoria se evidencia la
realizacion de esta politica.

Al mismo tiempo, puede senalarse que esas perspectivas tienen poco eco en las
instituciones educativas, y ain menos constituyen una convocatoria a revisar las formas
en que se trabaja sobre el pasado. En atencion a lo anterior, consideré fundamental
pensar esta politica en perspectiva con los estudios de la memoria de la historia reciente
en el paradigma en América Latina, y ese camino me llevd a otras preguntas. Lo que
visibilicé es que la denuncia de la violencia de Estado en México no ha sido un eje de
lucha constante en las sociedades mexicanas, como si sucede en Argentina, Chile y
Colombia, por ejemplo a través de las pedagogias de las memorias que se incluyen en
practicas educativas oficiales y no oficiales difundidas por diferentes grupos de
investigacion y colectivos académicos®. Los escasos estudios de la memoria de la
historia reciente en México los realizan circulos académicos y colectivos de
sobrevivientes y familiares, dejando fuera a las pedagogias de las memorias desde la
investigacion y la practica educativa. Me parece importante establecer puentes entre
esta ausencia de las violencias de la historia reciente y la presencia de un pasado
prehispanico como origen de la nacién, que no se interroga en su violencia y exclusion;
en todo caso, la violencia es de los colonizadores, y la nacién y el Estado mexicanos son

victimas de esa violencia pero no generadores.

% Como el hispanoamericano Colectivo educacion para la paz y la Memory Studies Asociation
América Latina.
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En ese sentido, investigar educativamente la performance como pedagogia de
las memorias y sus dificultades ha supuesto incluir dentro de mi 6ptica el contexto
institucional mexicano y latinoamericano. Las pedagogias de las memorias a partir de la
performance que se realizé en el INEHRM en cierta medida permiten ver una expresion
local de la trayectoria de la Politica Pablica de Memoria y de las pedagogias activas en
México que han sido, podria decirse, aliadas naturales de esta politica.

A partir de ahi, podemos plantearnos la pregunta: ¢por qué es relevante hacer
memoria en el contexto de la politica educativa sobre el deber de memoria publica y el
derecho del ejercicio de la memoria? En la basqueda de respuestas, hay que considerar
qgue al narrar el pasado “se pone en juego el vinculo entre justicia y memoria” (Reyes
Mate, 2011, p. 7). Esta es una linea que no se trabajé en la performance, y que sin
embargo podria haber planteado conexiones muy relevantes con el presente, no desde
la continuidad de una infancia naturalizada sino desde la perspectiva de escuchar,
reconocer, reparar, eventualmente reconciliarse, en una légica comunitaria, en donde es
posible convivir, primero, unos con otros, luego, en la sociedad y como parte del Estado,
y finalmente hacia la universalizacion de la justicia en condiciones sociales y politicas

mas proximas al consenso (Reyes Mate, 2018, p. 9-30). Pues,

[...] curiosamente, esa «justicia general» ha desaparecido del mapa como si la justicia
sé6lo se situara en el reparto del bien comun y no en su generacién. No es lo mismo, en
efecto, entender la justicia como la justa distribucidon de los bienes comunes que como
exigente contribucién por todos a la creacién de los bienes comunes (Reyes Mate, 2018,

p. 13).

La justicia se vincula tanto a la memoria del pasado como a la presencia de las
infancias en la construccion de la memoria. De donde se desprende, que, como adultas
y adultos, hay entonces una responsabilidad en escuchar, conocer y apropiarse,
mediante el rescate del olvido y del silencio, las actividades de infancias, en una forma
de justicia anamnética que, desde la perspectiva de quien ha experimentado una
injusticia, permita pensar en la justicia (Reyes Mate, 2011, p. 7), poniendo en cuestion la
l6gica que causoé el borramiento del recuerdo y el silencio como forma de injusticia. Se
trata de hallar en colectivo un lugar en la construccion de la realidad compartida y de sus
memoarias, de continuar los ejercicios de memorias, donde los que realizan las infancias
también son importantes. En esa linea, el trabajo contra la distorsiéon de la memoria y el
olvido toma otras dimensiones, distintas a las que estuvieron presentes en la

performance, ya que no se trata de rescatar una memoria reprimida sino producir un

132



ejercicio de memoria con un horizonte diferente, creando un bien comudn, como sefiala
Reyes Mate, probablemente no existente todavia.

En una linea similar de pensar lo que se pudo y no se pudo hacer en la
performance, puedo sefialar que la participacion politica en el ejercicio de la memoria de
quienes actuaron en la performance no fue reflexionada con toda la visién que ahora se
puede mostrar, y en muchos casos estuvo limitada por la primacia de darles voz y
generar momentos creativos de expresion, algo que también se refuerza por la primacia
del yo en muchas producciones infantiles, una etapa de afectos entendidos de maneras
particulares donde la experiencia personal puede ser un argumento de verdad vivida en
‘carne propia’. Las dificultades para rememorar desde estructuras de poder como las
que impusimos las y los adultos que coordinamos la performance, el condicionamiento
a transmitir un relato unico y rememorar, tal como la memoria oficial ha establecido, la
historia de los vencidos, estuvieron claras. Finalmente, también fue un limite el trabajar
con registros de la performance dentro de un régimen visual que podemos llamar
excesivo, de registros repetitivos y hasta cierto punto amnésicos (Dussel, 2022), que es
el marco en que se produjeron los registros infantiles de imagenes, y que nos decidié a
centrarnos en las producciones que permitian ver algo de lo que estaban interpretando
las infancias, en su gran mayoria no mediado por tecnologias digitales.

Al mismo tiempo, en una linea que creo es prometedora para futuras
experiencias, tanto las estrategias de ensefanza de la historia como los marcos de
produccion de registros infantiles se crearon en entornos que favorecieron las
rememoraciones y que posibilitaron las maneras de llegar a los recuerdos. El uso de
materiales diversos, en multiples practicas artisticas, ademas de movilizar, activaron el
conocimiento “hecho carne” del que se hablé en la tesis. Igualmente importantes fueron
la indagacién, percepcion y expresion de recuerdos en actos con formas particulares
donde se estimularon capacidades (como actuar, pensar e imaginar) para transmitir
conocimientos empiricos y memorias particulares. Sucedieron relecturas y escrituras
personales resultado de reflexiones autobiograficas. En esa linea, un aporte de este
trabajo puede ser que las representaciones construidas en experiencias y reflexiones
fueron capaces de comunicar “el caracter vivo de un recuerdo, la cualidad viva de un
archivo” para la transmision de un futuro distinto que resulta de imaginarlo (Butler, 2021,
pp. 137-138).

Otro elemento que puede destacarse de esta experiencia es el enfoque

pedagogico. La apuesta por estrategias artisticas para la ensefianza de la historia, el

133



sentido del pasado, la construccion de memorias y transformaciones en didlogos
intergeneracionales, requieren de una perspectiva pedagdgica y ética que presente el
conocimiento histérico y permita hacer comunidad, que traiga los multiples relatos y las
diferentes formas de creacion artistica, junto con sefalizaciones éticas, criterios de
conocimiento historico y acciones constantes en el sentido de procederes cercanos a la
historiografia que construya relatos integrales. En esto, puede retomarse la necesidad
de una pedagogia de la interrupcion, del tacto, del cuidado en el abordaje de temas que

requieren abrir otras conversaciones y otras reflexiones:

Hace ya algin tiempo que Larrosa (2015, p. 25) nos ha dado lecciones importantes sobre
ese gesto de interrupcion que se requiere parar para pensar, parar para mirar, parar para
escuchar, pensar mas vagarosamente, sentir mas vagarosamente, detenerse en los
pormenores, suspender la opinion, suspender el juicio, suspender la voluntad, suspender
el automatismo de la accion, cultivar la atencion y la delicadeza, abrir los ojos y los oidos,
hablar sobre lo que nos pasa, aprender la lentitud, escuchar a los otros, cultivar el arte
del encuentro, callarse mucho, tener paciencia y darse tiempo y espacio. (Bocchetti,
2021, p. 15)

La reflexién sobre la experiencia permite pensarla a partir de lo que permitié y
también de sus limites para producir otras memorias. La experiencia fue sin duda
memorable e importante para las infancias y para quienes las orientamos y
acompafiamos en el camino; quizas la pregunta que queda planteada es qué de esa
memoria, de esa experiencia memorable, conecta o contribuye a generar memorias que
interroguen nuestro pasado violento y ayuden a generar otros futuros. Asi resignifico y
cierro el ‘gesto de interrupcion’ de mis practicas como educadora, donde mis memorias
personales fueron un ‘medio de lo vivido’ de un pasado ‘desenterrado’ que intentd
reconstruirse y representarse en este trabajo, que ofrezco a quienes, conmigo, hicieron
esta historia, y a quienes estén dispuestos a hacer otras historias y construir otras

memoarias en el presente y en el futuro.
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Anexo 1. Dibujo realizado durante los ensayos del montaje ludico pedagdégico “Carnaval
contra el olvido histérico y la distorsion de la memoria”. Entre el 17 de agosto y el 12 de
diciembre de 2019. Autora: Adalina (7 afios).
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Anexo 2. Dibujo. Primera convocatoria. 28 de febrero de 2021. Autor: Nadir (9 afios).
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Anexo 3. Dibujo primera convocatoria. 12 de febrero de 2021. Autora: Fernanda (8 afios).
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Anexo 4. Dibujo primera convocatoria. 23 de diciembre de 2020. Autora: Martina (8

afnos).
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Anexo 5. Dibujo primera convocatoria. 6 de junio de 2021. Autor: Carlos (10 afos).
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Anexo 6. Dibujo primera convocatoria. 28 de enero de 2022. Autor: Carlos (10 afos).
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Anexo 7. Dibujo primera convocatoria. 26 de junio de 2021. Autor: Valentin (9 afios).
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Anexo 8. Dibujo primera convocatoria. 26 de junio de 2021. Autora: Noemi (9 afios).
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Anexo 9. Paginas de cuadernillo “La voz”. 26 de junio de 2021. Autor: (Pablo: 5 afos).

La voz es un tesoro
porque
es muy valiosa

La voz es un tesoro

porque Es un derecho del mundo y es un
es muy valiosa privilegio
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Con la voz nos podemos entender

ol La voz nos sirve para no pelear,

paraexplicar, para hablar con
amigos y hasta para cantar

La voz es como las flores, como las
margaritas y como las flores de lys

Y como una parte muy importante
del cuerpo.
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